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EINFUHRUNG

Den ungarischen Gradualien aus dem 16. bis 17. Jahrhundert wurde bis vor
kurzem nur ein literarisch-historisches Interesse beigemessen. Auf ihre musikali-
sche Bedeutung hat Zoltdn Kodaly bereits 1937 hingewiesen, als er tber die aus
der Gregorianik in die Volksmusik gelangten Melodien sagte: »Ob sie unmittelbar
aus den liturgischen Gesdngen mit lateinischem Text in die ungarischen Volks-
lieder Gbernommen worden sind oder auf dem Weg (ber ungarische Gradualien,
wird man durch weitere eingehende Forschungen feststellen missen.«1 Auch
Szabolcsi dauBerte sich in diesem Sinne: »Wie die Praxis der Gregorianik in Ungarn
entstanden ist und sich weiterentwickelt hat, das zeigt am klarsten die ansehnliche

Anzahl der Gradualien ..., deren reiches (zweifellos Uber eine Fille von selb-
standigen Zweigen verfligendes) musikalisches Material vorlaufig noch auf
eingehende Bearbeitung wartet... In den Melodien des Batthyany-Graduales

und seiner Nachfolger sind ziemlich klar lokale Neigungen, der Hang zur Selb-
standigkeit zu verfolgen.«2 Rajeczky betont angesichts des Wertes der Melodien
die Notwendigkeit eines Vergleichs: ».. . Die Verbindungen zwischen den ungari-
schen Gradualien und den protestantischen Gesangbiichern aber sind gerade in
der ungarischen Kirchenmusik des Mittelalters nicht geklart. . .«”

Nach der Befreiung im Jahre 1945 hat in Ungarn eine systematische und
groRzugige Erforschung der Musikgeschichte und der Volksmusik eingesetzt.
Auch das umfangreiche Melodienmaterial unserer Vergangenheit sollte musikalisch
untersucht werden. Im Jahre 1953 hat die Kommission fiir Musikwissenschaft der
Ungarischen Akademie der Wissenschaften Kalman Cs. Toth und den Verfasser
dieses Buches offiziell beauftragt, die Gradualien des 16.—17. Jahrhunderts zu
sammeln, zu untersuchen und mit dem entsprechenden ungarischen und auslan-
dischen musikalischen Material zu vergleichen.

Die eingehenden Untersuchungen in den vergangenen Jahren haben ergeben,
daR wir hier einen bedeutenden Zweig unserer Musik vor uns haben, dem in der
schwersten Zeit der ungarischen Geschichte eine wichtige Aufgabe bei der Erhal-
tung des Ungartums zufiel. Unser Auftrag lautete, diese Musikkultur zu rekon-
struieren.

In der Zeit, als die Gradualien gesammelt wurden, haben wir in einer Studie das
Eperjeser Graduale verdffentlicht. Dabei wurden die Hauptziige und die Rolle der
Gradualien sowie die Verbindung zwischen ihren Hymnen und den mittelalter-

1Kodéaly Nép, S. 48.
*SzabolcsiMagy, S. 12.
’ RajeczyPraef, S. 233.



liehen gregorianischen Gesangen, ferner die ersten mehrstimmigen Melodien in
ungarischer Sprache dargestellt und untersucht.4 Nach Erscheinen des ersten
Bandes der Régi Magyar Dallamok Téara | (Sammlung alter ungarischer Melodien

/1) besteht kein Zweifel, dall unsere Gradualien neben den gregorianischen Gesan-
gen in ungarischer Sprache bedeutende Quellen fiir die ungarischen Volksgesdnge
sind.5

Als die Sammlung der Gradualeweisen abgeschlossen war, wurde das Studium
des umfangreichsten Materials, der Passionen, in Angriff genommen. Diese verdie-
nen deshalb Beachtung, weil sie, nachdem die Gradualien im 17. Jahrhundert
auller Gebrauch gekommen waren, noch im 18. Jahrhundert bei den Protestanten
als selbstandige Werke weitergelebt haben. Die 29 uns zur Verfligung stehenden

Aprotestantischen Passionen in ungarischer Sprache aus dem 16. bis 18. Jahrhundert
lenkten unser Augenmerk jedoch auf zwei wichtige Zlge: auf die Tonart und die
Falle der Varianten.

Mit Ausnahme des Eperjeser Graduale findet sich in unseren Quellen eine
Tonart, die in Europa nach dem 15. Jahrhundert nur noch selten auftritt. Die
Tatsache, dall gerade in einem ungarischen Graduale aus dem 15. Jahrhundert
diese Tonart erscheint, fuhrte zu der Annahme, daf die protestantischen Passionen
ihre Tonart diesem mittelalterlichen Typus entnommen haben und daR hier eine
im Mittelalter beginnende und Uber das 18. Jahrhundert hinaus fortdauernde
ungarische Tradition vorliegt. Um das zu beweisen, habe ich die Passionen der
europaischen Léander und vor allem der Nachbarvélker untersucht. In 112 Biblio-
theken und Archiven in Jugoslawien, Italien, der Schweiz, Osterreich, der Tsche-
choslowakei, in Polen, in der Bundesrepublik Deutschland, der Deutschen Demo-
kratischen Republik, in Frankreich, Belgien, Holland und Rumadnien wurde
geforscht, und auch die im Privatbesitz befindlichen Melodien wurden gesammelt.
Zahlreiches Mikrofilmmaterial erhielt ich von der Ungarischen Akademie der
Wissenschaften, der Nationalbibliothek Széchényi und der Rumaénischen Akade-
mie der Wissenschaften, von Kurtvon Fischer, Benjamin Rajeczky, Zoltdn Falvy
und Kilian Szigeti. lhnen allen spreche ich an dieser Stelle meinen Dank aus.
Das Material wurde durch die in ausldndischen Publikationen und Studien zu
findenden ungekiirzten Passionen sowie aus anderen Quellen ergénzt. So konnte
ich das erforschte Material mit insgesamt 268 auslandischen und ungarischen
Quellen sowie mit Angaben in weiteren 131 Quellen vergleichen.6

4Vgl. BéardosEp und CsTothEp.

“\Vgl. CsTéthDall.

*Die Melodien der Passionen in den ungarischen Gradualien habe ich zusammen mit Kalman Cs. T6th ge-
sammelt. Die untersuchten und zum Vergleich benutzten Passionen fiihren wir im 1V. Kapitel an (S. 63). Ergan-
zende Angaben aus Verdffentlichungen zur Bestimmung der Tonarten der Passionen:

BockelerPass fiihrt 26 Passionen vom Dur-Typus an; ihre Varianten verdffentlicht BockelerVar.

WagnerMel bringt in Bd. Ill, S. 247—249 eine Auswahl aus Passionen vom Dur-Typus.

HaasAuf, S. 66, veroffentlicht die Eli-Melodie von zwei Dur-Typen des Missale Pataviense.

KadePass verdffentlicht Ausschnitte der Turbae von 19 Passionen in der B-Gruppe der Passionen; aufler auf
die ungewisse Tonart der Guerrero- (S. 153) und der Anonympassion (S. 218) verweisen allesamt auf den Dur-
Typus.

LatilSpig bringt einen Teil aus einer Passion vom Dur-Typus.

PozniakPasja vertffentlicht bei der Aufzéhlung der polnischen Passionen nur Ausschnitte vom Dur-Typus.

BraunChor bringt aus der langen Reihe der siiddeutschen Passionen Teile, die auf den Dur-Typus verweisen.

BrandschPass, S. 326 ff., verweist auf Dur-Typus.

BroddeEv, S. 535—539, bringt Dur-Typen.

BlankenburgPass und StébleinPass verweisen in MGG, Bd. 10 im allgemeinen ebenfalls auf den Dur-Typus.
Beim letzteren finden wir in den Tabellen (S. 891 —894) 3 Moll-Typen und einige Typen vom I11—V- und VII —
VIII-Tonus.
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Auch die als Grundlage der Variierung dienenden lateinischen Quellen aus dem
Mittelalter wurden in die Forschungen einbezogen. FuRend auf 30 Passionen sind
das Variierungssystem von etwa 1700 Melodienvarianten sowie auch die Variie-
rungsmethode untersucht worden. Dabei zeigte sich, daR gerade die durch ihre
Tonart beachtenswerten Quellen sehr viele Varianten enthalten. Die ungarischen
und auslandischen Passionen, die in Europa in der allgemein bekannten Tonart
stehen, wurden in viel geringerem Male variiert. Sie bevorzugen schematisch sich
wiederholende Melodiewendungen. Zum Beweis habe ich mit einer &hnlichen
Methode die Melodien von 30 derartigen Passionen untersucht und hier insgesamt
nur etwa 200 Varianten gefunden.

Wie erklért sich dieser groe Unterschied ? Der Grund kann nicht in duferen
Faktoren liegen, denn die Variierung ist ein innerer musikalischer Prozel3. Es galt
daher festzustellen, welch intensive und qualitative musikalische Praxis hinter
diesem ProzeR steht und zur Schaffung eines Variierungssystems von einem im
Ausland unbekannten AusmafR gefihrt hat. Mit wievielen Zigen haben die
Variierungen diese musikalische Epoche bereichert, die wir zum groéften Teil aus
den einstimmigen gregorianischen Melodien und aufgrund von Annahmen
beurteilen! Szabolcsi hat bei der Analyse der Tinddi-Melodien (16. Jahrhundert),
der Magnatenmusik (17. Jahrhundert) und der Studentenlieder (18. Jahrhundert)
die charakteristische musikalische Praxis eines jeden Zeitalters untersucht. Auf
seine klassischen Studien Uber dieses Thema kann sich jeder Forscher berufen
und stitzen.7 Doch die liturgische musikalische Praxis von drei Jahrhunderten
konnten wir bisher nicht untersuchen, da die entsprechenden Voraussetzungen
fehlten. Einschlagige Angaben haben wir eigentlich erst seit der Arbeit von Cs.
Toth Gber das Versmaterial.8 Doch kein Forscher hat das nicht gereimte, lange
Zeit hindurch traditionsgebundene Material berlicksichtigt. Hier betraten wir
Neuland. Wir muBten alles Uberlieferte vornehmen und dessen musikalische
Praxis untersuchen. Im Blick aufdie ungarische Musikgeschichte schien es lohnend
zu sein, die Melodien ausfihrlicher zu erforschen und von diesem scheinbar
kleinen Bereich aus wesentliche Fragen zu beleuchten und zu kl&ren.

Uber die musikgeschichtliche Bedeutung der an Variationen reichen Passionen
und Uber die Teilergebnisse meiner Forschungen habe ich inzwischen berichtet.®
Seitdem habe ich das gesamte Variierungssystem ausgearbeitet und die notwen-
digen Vergleiche angestellt. Das Ziel dieser Studie soll einmal sein, im Licht der
Vergleichsergebnisse System und Methode der Variierung am Material der auch
nach ihrer Tonart beachtenswerten 30 Quellen darzustellen. Dabei wird ferner
versucht, die Melodien im kulturgeschichtlichen Rahmen der Epoche zu zeigen
und ihren Stellenwert in der ungarischen Musikgeschichte zu bestimmen. Ver-
zichtet wird darauf, die in Europa gebrduchlichen, an Varianten armeren Passions-
melodien darzustellen, obwohl auch diese ausfiihrlich untersucht worden sind.
Ihre Melodien sind dem Ublichen europdischen Passionsstil nahe verwandt, und sie
haben kaum eigene Farbung. Das ist um so wichtiger, als nach den Erkenntnissen
der ungarischen Volksmusikforschung die Variierungsbereitschaft unseres Volkes

7Vgl. SzabolcsiTin, SzabolcsiHist, SzabolcsiF6 und SzabolcsiKol.
*Vgl. CsTéthDall.
*\gl. BérdosVar.



heute ebenso groR ist wie in der Vergangenheit. Seit 50 Jahren wurden die heute
noch lebenden und durch Uberlieferung bewahrten Melodien gesammelt. Aus dem
von uns behandelten Zeitraum ist nur wenig Volksmusik (berliefert. Doch
angesichts des ungarischen Traditionshewuftseins kdnnen wir aus der heute
lebenden Volksmusik auf diejenige der Vergangenheit schlieRen. Gerade hier gibt
uns unser schriftliches Material ber einen auch in der Volksmusik vermuteten
Stil Auskunft, die im Widerspruch steht zu Kodalys Hinweis bei Dobais Lied:
»Die in der spéteren Volkstradition lebende Variante der skizzenhaft aufge-
zeichneten alten Melodie.«10 Unser Material jedoch belegt, daR es eine Epoche
gegeben hat, in der, in scheinbar primitiver Schreibweise, nicht nur die Melodie,
sondern auch ihre variierte Form festgehalten wurden. Diese Gregorianik ist
Kunstmusik, ber deren freie Vortragsweise uns die Quellen AufschlufR geben.
Der freie Vortrag ist vermutlich schon vor dem 16. Jahrhundert uUblich gewesen.

Bekanntlich sind verhéltnisméaRig wenige Werke aus diesen Jahrhunderten
erhalten. Unter diesen bewahren gerade die ungarischen Gradualien und die sich
ihnen anschlieBenden Passionen unsere frei blihenden Variierungsmethoden, die
wir mit Ausnahme der aus ihnen lebenden Volksgesange friher fir langsam
versinkende Denkméler der mittelalterlichen Melodienwelt hielten, auch wenn wir
ihre Bedeutung vom Standpunkt der Gregorianik in ungarischer Sprache betonten.

Obwohl infolge der gewaltsamen Einbiirgerung auslédndischer Musik die Melo-
dien der Gradualien allmahlich verschwunden sind, bieten sie uns dennoch
wertvolle Dokumente. Der noch nicht erforschte Teil enthélt vermutlich noch
weitere Belege. Es lohnt sich unbedingt, daB sich die Musikforscher griindlich
damit beschéftigen.

u Ebendort. S. 52.
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DIE QUELLEN DER MELODIEN UND DIE
GREGORIANISCHEN GESANGE
IN UNGARISCHER SPRACHE

Das von uns untersuchte musikalische Material stammt aus der Zeit von der
zweiten Halfte des 15. Jahrhunderts ab bis zur Mitte des 18. Jahrhunderts. Diese
Spanne von ungeféhr drei Jahrhunderten nennt unsere neue Literaturgeschichte
die Epoche der ungarischen Renaissance und des Barock.1l Es ist in erster Linie
Klaniczays Forschungen zu verdanken, dalR diese beiden Kategorien heute in
unserer Literaturgeschichte den Vorrang haben.22 Humanismus, Reformation und
Gegenreformation fugen sich als sekundare Kategorien organisch in die Periode
der Renaissance und des Barock ein. Damit ist die Frage nach dem Verhéltnis
dieser historischen Erscheinungen zueinander sowie zur Renaissance und zum
Barock beantwortet, die seit Riedl bis in unsere Zeit fir uns ein ungeldstes Pro-
blem gewesen ist. Tolnais Studie hat unser Bild von der Barockliteratur ge&ndert.
Von hier aus ist gleichzeitig unsere Bewertung der ungarischen Barockmusik zu
Gberpriifen.13

Die Renaissance des 16. Jahrhunderts »wurde die Epoche der allgemeinen
Verbreitung und des Triumphs des Schrifttums in ungarischer Sprache, die
auch in der Literatur die Muttersprache zur herrschenden machte«.14

Die im Rahmen dieser Studie ausfihrlich untersuchten, ausnahmslos in ungari-
scher Sprache abgefaflten Passionen — mit Ausnahme unserer als Grundlage
dienenden lateinischen Quelle aus dem 15. Jahrhundert — und die vollstdndig
erhalten gebliebenen liturgischen Melodien der ungarischen Reformation sowie
die Gradualien und Volksliederbiicher sind Belege fiir die Verwirklichung dieses
Renaissance-Reformationsprinzips. Da die musikalischen Quellen nur seit dem
letzten Drittel des 16. Jahrhunderts, also seit der in die Glanzzeit der Renaissance
fallenden Reformation, luckenlos erhalten sind, kénnen wir an Hand der musi-
kalischen Denkméler nicht beweisen, dal die radikale Umstellung auf die Natio-
nalspraohe schon in der ersten Phase der Reformation charakteristisch fir die
ungarische protestantische Liturgie gewesen ist. Auller dem Fragment des von
Istvan Galszécsi 1536 in Krakau gedruckten Gesangbuches besitzen wir nur
sparliche Angaben (ber das Vorhandensein kirchlicher Gesangblicher mit Noten
aus der ersten Periode, etwa die Ausgabe von Istvan Székely (1538) oder von
Marton Santa von Kalmancsehi (um 1550) oder das Gesangbuch von Istvan

Vgl Irodtort.

1 Vgl. KlaniczayMRen und KlaniczayRen.
*Vgl. TolnaiBar.

“ Irodtort. Bd. I. S. 203.



Beythe (Datum unbekannt).15 Auch wenn wir unsere Passionshandschriften,
»Das Gesangbuch der Karwoche«, vor das Gesangbuch aus dem Jahre 1574 von
Gal Huszar datieren, vermehrt sich das liturgische Material aus dem 16. Jahr-
hundert nur um eine Quelle.16 Viele Jahrzehnte bleiben noch immer im Dunkel.
Darauf missen wir wegen der Analogie zu Deutschland verweisen. Auch Luther
ging bei den Volks- und liturgischen Gesdngen im allgemeinen zur National-
sprache Uber, gleichzeitig jedoch behielt er fiir die Chore der stadtischen Kirchen
und Schulen die lateinische Sprache bei. Das Spangenberg-Cantionale (1545) und
das Keuchenthal-Cantionale (1573) gliedern sich dementsprechend in einen
lateinischen und einen deutschen Teil. In Nlrnberg sang man noch 1755 die
Vesper lateinisch.17

Die geschichtliche Situation nach der Niederlage bei Mohécs (1526), die Teilung
Ungarns und die Nahe der Tirken haben sich auch auf die Chore der stadtischen
Kirchen und Schulen beeintrachtigend ausgewirkt. So haben diese bei der Aufrecht-
erhaltung der lateinischen Tradition — Zeugnisse dafur fehlen — vermutlich
keine Rolle gespielt. Wenn wir daran denken, daR die ungarische humanistische
Literatur nach 1530 zur ungarischen Sprache (bergegangen ist und dal die
Literatur der Reformation von Anfang an in ungarischer Sprache verfal3t ist —man
denke an die Bibellbersetzung und andere Schriften — dirfen wir trotz der
fehlenden musikalischen Uberlieferung annehmen, daR zwischen 1530 und 1570
die gregorianischen und die Volksgesdnge in der Nationalsprache gesungen
worden sind. Eine der wichtigen Erscheinungen der Reformation war auch der
ganzliche Ubergang zur Nationalsprache in der Liturgie im 16. Jahrhundert. In
letzter Konsequenz eines bereits im Mittelalter beginnenden und zur Zeit der
Renaissance sich immer stirker ausbreitenden Prozesses gewinnt die ungarische
Sprache immer mehr an Raum in den religiésen und sogar den wértlich Gber-
setzten liturgischen Geséngen.

Die Bewertung dieses Prozesses &ndert nichts an der bedauerlichen Tatsache,
dall sich diese Entwicklung eher vermuten als durch konkrete musikalische
Zeugnisse belegen 1&Bt. Bei unseren Folgerungen stiitzen wir uns auf die For-
schungsergebnisse unserer Literarhistoriker bezliglich jener Epochen, in denen
Text und Melodie, Literatur und Musik eng miteinander verkniipft entstanden sind.

Diese Forschungen werfen auch ein Licht auf eine Laienbewegung, die im 13.
Jahrhundert aus Flandern nach Ungarn gelangten Beginen, und auf ihre Bedeutung
fir die Verbreitung der Muttersprache.18 Die Beginen lebten im 13. Jahrhundert
in grofRer Zahl in selbstdndigen Gemeinschaften. Spéter unterstanden sie der
Aufsicht von Mdnchsorden, und die Gemeinschaften wurden in Beginen-Nonnen-

* HorvathRef, S. 48, 266/67, 335; CsTdthDall, S. 29, 80-83; uber Galszécsi neuerdings: MéStanGal, S. 255
und BredarGal, S. 256-266.

W ErdélyiEnek, S. 258, datiert diese Quelle zu Beginn des 17. Jahrhunderts, ist jedoch der Meinung, dal dies
bereits die Kopie einer Handschrift aus dem 16. Jahrhundert ist. Er begriindet das aus dem Schreibstil, der fiir das
16. Jahrhundert typisch sei. Ich datiere sie auf Grund des Melodiematerials und der Varianten in das 16. Jahrhun-
dert. Musikalisch gehdrt sie nicht zu der von Batthyany (zweite HSIfte des 16. Jahrhunderts) ausgehenden Familie
der Passionen, steht jedoch unserem wichtigen Esztergomer Manuskript (M s 178) aus dem 15. Jahrhundert nahe.
Nach meiner Meinung ist sie bei den Evangelischen gebraucht worden, weil wir die Matthdus- und Johannespas-
sion unter den ungarischen Protestanten nur bei den Evangelischen im 16.—18. Jahrhundert finden, z. B. im
Eperjeser Graduale (1635), wahrend die Reformierten von Batthyany an und spater auch Unitarier die Johannes-
passion nicht gesungen haben.

” SchremsGreg, S. 12-20, 26/27, 105-115.
1 HorvéathKezd, S. 105; MezeyKezd, S. 7 ff.; Irodtort, Bd. I, S. 105.
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kloster umgestaltet. Zu ihnen gehdrte auch das berihmte Kloster auf der Hasenin-
sel (heute Margareteninsel) in Budapest, das Heim der frommen Koénigstochter
Margit. Es gibt ein wichtiges Zeugnis dafiir, dafl die Beginen in ungarischer
Sprache gesungen haben: Das nach der Melodie identifizierte Klagelied »Omagyar
Maria« (altes ungarisches Klagelied Marid), das erste erhalten gebliebene Gedicht
in ungarischer Sprache.19 Dieses Lied —ein Juwel unserer Literatur — sang die
Beginen-Gemeinschaft im 13. Jahrhundert in der Karwoche.2

Rajeczky und Mezey verweisen auf den Gesang der Flagellanten und predigen-
den Franziskaner in der Volkssprache.2l

Unter den Ketzerbewegungen im Mittelalter war im 15. Jahrhundert die der
Hussiten auch hinsichtlich des Gebrauchs der Muttersprache von grofiter Bedeu-
tung.2 Es unterliegt heute keinem Zweifel, dafl die erste Uberlieferte ungarische
Bibellbersetzung von den Priestern Tamas und Balint, deren Teile die Wiener,
Minchener und Apor-Kodizes bewahren, ein Zeugnis ungarischen Hussitentums
ist.23Von der Ubersetzung von Bibeltexten jedoch haben wir schon aus dem 13.
Jahrhundert Kenntnis.2 Im Gegensatz zu den béhmischen ist von den Gesangen
des ungarischen Hussitentums nichts erhalten geblieben. Trotzdem sind wir,
gestitzt auf die literarhistorischen Forschungen, davon tberzeugt, daB die Hussiten
in ungarischer Sprache gesungen haben. Wie die Quellen ausweisen, vertraten
die Taboriten den revolutiondreren Flugel, die Waisen (Orfaniten) und haupt-
sachlich die Kalixtiner den gemaéRigteren. Doch bereits um 1450 suchten die
Reste der Taboriten wie auch der Waisen bei den Kalixtinern Unterschlupf, denn
zu jener Zeit konnten nur diese legal existieren.5

Im Vergleich zu der alten Liturgie waren die Orfaniten und die Kalixtiner auf
dem Gebiet des Gesangs traditionsbewufter als die Taboriten.26 Jakob Marchiais,
der italienische Franziskaner-Inquisitor, hat ber den Gesang der Hussiten ge-
&uBert: »Et uterque sexus cantat in missa cantilenas.« In Verbindung mit diesem
musikalischen Zeugnis zitiert Kardos den Traktat des geschworenen Feindes der
Hussiten, Andreas de Broda, in ungarischer Ubersetzung: »Die géttlichen Psalmen
sowie die Introiten, die Gradualien sowie sonstige zur Messe gehorenden Dinge
verachtend, sangen Manner und Weiber und sogar Kinder wéhrend der Messe
kecke, verfuhrerische, zu Revolte und Mord aufrufende Lieder in der Volks-
sprache.«27 Beide Zitate, hauptsachlich das letztere —wenn wir bei dem Verfasser
angesichts seiner offensichtlichen Befangenheit Uberhaupt irgendwelche Objek-
tivitat annehmen wollen —koénnen héchstens etwas tber den Stil des Singens der
Taboriten in der Volkssprache aussagen. Die Kalixtiner und die Orfaniten haben
nicht mit den liturgischen Traditionen gebrochen. »Man muR in Betracht ziehen,
dal diese Kalixtiner sich fur wahre Katholiken hielten. Sie wahrten die Dogmen

1 SzabolcsiOm, S. 46 ff.

* MezeyKezd, a.a.0., S. 36. —Den lateinischen Text der Cantio — Planctus ante nescia —enthalt am Schlu
der ungarischen Lamentation am Griindonnerstag auch KajoniCant (Ausgabe 1719, S. 160). Auch Jahrhunderte
spater sang man sie dort, wo sie Mezey im 13. Jahrhundert nachgewiesen hat.

1 RajeczkyAd, S. 280; Uber Flagellanten siehe MezeyKezd, a. a. O., S. 21.

**RévészEgyh, S. 37; SzékelyHusz, S. 135 ff; Irodtort, Bd. I, S. 105.

" Irodtort, Bd. I, S. 121; vgl. KardosBibl.

**MezeyKezd, a. a. O., S. 91

“ KardosBibl, S. 6/7.

“ KardosBibl, ebendort; KardosLaik, S. 13—16; in SzékelyHusz Beitrag von Kardos, S. 166.

" KardosCant, S. 82
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der Kirche, mit Ausnahme der Kommunion in beiderlei Gestalt. Die kirchlichen
Zeremonien, die Liturgie der Messe haben sie beibehalten, nur das Singen in der
Volkssprache, die Verlesung der Epistel und des Evangeliums haben sie einge-
fuhrt .. «8 Kardos nennt die Offaniten auch die »die Liturgie beibehaltende
Partei«, die »eine Liturgie in der Volkssprache hatte und die Verehrung der
Heiligen beibehielt«. 2

Fiar die Wahrung der liturgischen Traditionen zeugt das in vielen Exemplaren
vorhandene Gesangbuch der béhmischen Hussiten in tschechischer Sprache mit
gregorianischen und Volksgesédngen, ebenso ein gregorianisches Passionsbuch,
das ich selber in Prag gesehen habe. Dort fand ich jedoch auch Liturgien in
lateinischer Sprache. Bei der Erforschung mittelalterlicher Gradualien habe ich in
der Prager Universitatshibliothek Liturgien entdeckt, die sich von den anderen
nur dadurch unterschieden, dall sie unter den Julifesten auch gregorianische
Weisen zum Jan-Hus-Fest enthielten. Jedoch waren unter den Manuskripten auch
solche, in denen dieses Fest fehlte und die betreffenden Seiten offensichtlich
herausgeschnitten waren. Daraus laRt sich folgern, dal das Graduale spater
wieder von den Katholiken benutzt worden ist. Auf diesen Umstand wurde ich
von den Bibliothekaren aufmerksam gemacht.

Zu der Frage, ob man entsprechend den bohmischen Hussiten bei den ungari-
schen Kalixtinern oder Orfaniten das Singen in lateinischer Sprache annehmen
kénne, veranlate mich eine Bemerkung von Kardos: »... Der Ritus bei den
Kalixtinern war ein vollkommener Ritus, der zum Teil oder ganz in nationaler
Sprache abgehalten wurde.«3 Da wir keine literarischen und musikalischen
Zeugnisse besitzen, ist diese sowie eine Anzahl anderer Fragen in Verbindung
mit den Hussiten heute noch unbeantwortet. Doch 4Bt sich vermuten, daf nach
dem Beispiel der béhmischen Hussiten — deren EinfluR auf unsere Musik auch
sonst nachweisbar ist — die ungarischen Hussiten die gregorianischen Gesange
ihrer Liturgie in ungarischer Sprache gesungen haben, desgleichen auch die
Passionen.

Als Erganzung mochte ich hier ein Zeugnis aus spéterer Zeit fir die zdhe Tradi-
tion der Liturgie in ungarischer Sprache bei den Hussiten anfiihren. Kardos
bringt den Bericht des Bischofs Bandini iber seine Moldauer Visite 1646/47, nach
welchem von den moldauischen deutschen Hussiten ein MeBbuch in deutscher
Sprache erhalten geblieben ist. Die hussitischen Stadtbewohner hielten nach
einer Gewohnheit aus der Hussitenzeit die Messe und die Vesper in ungarischer
Sprache ab. In Dérfern, wo nur ein Schreibkundiger (Dedk) war, gaben sie sich
mit der Auslegung des Evangeliums und mit ungarischem Gesang zufrieden.3L

11 KardosLaik, a. a. O., S. 12/13.
* KardosBibl, a. a. O., S. 7.

esEbendort, S. 6. .

“ Ebendort, S. 5. —In Anm. 11 verweist er auch auf Pal Péter Domonkos, der die ungarische Ubersetzung
des Codex Bandinus herausgegeben hat: Moldvai Magyarsag (Moldau-Ungarntum), Anhang. Domonkos,
a. a. 0, S. 431: »Es war das Ferment dieser Epoche, daf3 die Hussiten bis zum heutigen Tag die heilige Messe und
die Vesper in ungarischer Sprache abhielten. Dies haben wir mit Einverstandnis des Volkes dahin geandert, dal
alles, was zur heiligen Messe gehort, lateinisch erfolge, vor und nach der Messe jedoch das Volk einige fromme
Lieder zur Hebung der Andacht singen konne.« Uber das Schicksal der Hussiten vermerkt auch T6thMagy im
Jahre 1808 (S. 121): »Da sie auf Sigismunds Befehl fortmuften, haben viele lieber von ihrem Vaterland als von
ihrer Religion Abschied genommen. Sie sind an die Moldau abgewandert. lhre Nachfolger haben 1674 unter den
siebenbirgischen Reformierten einen Prediger gesucht.«
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Wenn wir diese Angaben mit Rajeczkys friherer Mitteilung Uber die Prafation
in ungarischer Sprache3 sowie mit den Belegen tiber die Verkiindigung der Prager
Kompakta auch in ungarischer Sprache vergleichen, kénnen wir mit Gewi3heit
aufden gestaltenden Einfluf der Liturgie in der Muttersprache bei den geméRigten
Hussiten schlieBen.33

Unabhéngig von den Hussiten und anderen Ketzerbewegungen setzte sich im
Mittelalter und zu Beginn der Renaissance auch innerhalb der Kirche der Gesang
in der Volkssprache immer mehr durch. Von auslandischen Beispielen fiihre ich
hier nur die heute noch lebendige katholische Liturgie in kroatischer Sprache in
den dalmatinischen Kustenstddten und Dorfern an. Davon habe ich mich auf
meiner jugoslawischen Reise im Jahre 1965 (berzeugt. Mit Roms offizieller
Erlaubnis singt man nur den Kanon der Messe in glagolitischer Sprache. Die
liturgischen Gesénge werden kroatisch gesungen. Diese Sitte geht bis ins Mittelal-
ter zurtick. Das erste schriftliche Zeugnis blieb in Verbindung mit dem Besuch des
Papstes Alexander IlIl. in Zara im Jahre 1177 erhalten: »... processionaliter
deduxerunt eum per mediam civitatem ... cum immensis laudibus et canticis
altisone resonantibus in eorum sclavica lingua.«34

Ebenso wie die sonstigen auslandischen Zeugnisse®ist auch die Uberlieferung der
dalmatinischen Liturgie ein Zeichen dafiir, dal bereits im Mittelalter der Gesang
in der Volkssprache bald weniger, bald mehr Raum in der Liturgie einnahm und
dal die mittelalterliche Kirche das Singen in der Volkssprache nicht nur — wie
Cyrill Horvéath meint38 —als »Abusus« geduldet, sondern auch offiziell neben dem
Latein erlaubt hat. Es gibt sogar ein Beispiel dafiir, da mit Riicksicht auf gewisse
geschichtliche Traditionen die Volkssprache nicht nur neben das Lateinische,
sondern an seine Stelle trat.

DalR von den ungarischen Hussiten, die sicherlich auch ungarisch gesungen
haben, keine musikalischen Zeugnisse Uberliefert sind, mahnt uns zur Vorsicht.
Trotz der geringen Zahl von Melodien, die wir besitzen, sollten wir kein negatives
Urteil Uber das Singen in ungarischer Sprache im Mittelalter und vornehmlich im
15. Jahrhundert fallen. Im Gegenteil, wir missen den Hinweis des Konzils von
Nagyszombat (1560) auf die Tradition des Singens in ungarischer Sprache hundert
Jahre zuvor — wie auch Rajeczky betont37 — sehr ernst bewerten: »Cum gravi
poena committimus, ne vulgares ullae, aut latinae etiam cantilenae, praeter eas,
quas ante centum annos maiores nostros approbasse constet, aut praeter eas,
quae posthac a nobis fuerint approbatae, in templis maximé admittantur.«3 Die
im 16. Jahrhundert in den Hintergrund gedrdngte und zur Verteidigung gezwun-
gene katholische Kirche wollte sich mit dieser Verfigung offensichtlich von dem
in die Liturgie Ubergegangenen blihenden protestantischen Gesang abgrenzen.
Wie die Gesangblcher der Barockzeit beweisen, ist es ihr aber nicht gelungen.
Die Verfligung hatte keinerlei Grundlage, wenn es sich nur um einige wenige

* RajeczkyPraef, a. a. O., S. 234.

* TothHusz, S. 149; WinterTaus, S. 151

"* StragaciAleks, S. 165. — Zur Liturgie in kroatischer Sprache auch JelicGlag.
*8Petr6Eml, S. 1—5; PappKezd, S. 6.

* HorvathBatth. S. 5.

I7RajeczkyAd, a. a. O, S. 280.

*»Wird unter anderem von HorvathBatthy, a. a. O., S. 6, angefihrt.
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Melodien und nicht um ernstzunehmende alte Traditionen gehandelt hatte.
Waren diese Traditionen aus verschollenen Sammlungen bekannt? Wir wissen
es nicht. Doch die miindliche Uberlieferung war, dhnlich wie beim Volkslied, zu
jener Zeit auch aufdem Gebiet des religiésen Volksgesangs von grofRer Bedeutung.
Damals hat noch »die Mehrzahl der Ungarn Text und Melodie der Gesénge
(die beiden sind voneinander nicht zu trennen), ahnlich wie die Volkslieder nach
dem Gehor gelernt und der jlingeren Generation vererbt. Es war nicht nétig,
sie aufzuzeichnen. So ist es kein Wunder, daR uns weder die alten Volkslieder
noch die Volksgesénge Uberliefert wurden«.3®

Ich muB mich wieder auf die dalmatinische Liturgie berufen. Hier werden
die Passionen heute wie einst nur aus Textbichern gesungen. Die verschiedenen
Melodien, oft auch ihre Melismen, werden von Generation zu Generation
weitergegeben und gehitet. Auch das in Sibenik in der Bibliothek des Franzis-
kanerklosters gefundene Ritualbuch zur Karwoche aus dem 17. Jahrhundert
enthdlt nur die Texte. Nach Meinung des Bibliothekars gebrauchte man weder
friher noch heute bei ihnen Noten. So wurde (brigens die Passion im Mittelalter in
ganz Europa gesungen. Passionsmanuskripte mit Noten tauchten erst im 15
Jahrhundert auf. Bis dahin sang man im allgemeinen aus den Missalen und
Lektionarien. Diese sind reine Textblcher, héchstens wurde der Melodietypus
der Evangelisten, Christi und der Turbae vor deren Texten mit Buchstaben bezeich-
net. Dafir finden sich noch aus dem Anfang des 18. Jahrhunderts Beispiele:
»Dieweil die Passion drei Stimmen hat: Tenor, BaB und Alt, soll, wo der Buchstabe
T steht, in der Mittellage, wo der Buchstabe B ist, in tieferer, und wo der Buchstabe
A ist, in hoherer Lage gesungen werden.«4 In vielen Missalen und Lektionarien
wurden spater Uber die Texte mehr oder weniger Neumen eingetragen, besonders
Uber die Eli-Texte. Auch bei uns finden sich solche Ldsungen, doch vor allem im
Zagreber Material ist die melismatische Eli-Melodie erst in den als Fortsetzung
geschriebenen Teilen oder mit einer spateren Handschrift am Rande des Blattes
eingetragen. In den &lteren Drucken aber sind bei den Eli-Texten nur die Linien
gedruckt, auf denen die ortliche Variante der Eli-Melodie mit der Hand geschrie-
ben wurde. In dem in Venedig 1499 gedruckten und Uber einen Buchhéandler von
Buda nach Pécs gelangten (und auch heute noch in der Schatzkammer des Pécser
Doms bewahrten) Missale z. B. ist die spétere Eintragung weggeblieben. Wegen
der langen biblischen Texte waren die Sanger auf Textblcher angewiesen, doch
bei den Volksgesangen mit kurzem Text oder bei Volksliedern war nicht einmal
dessen Aufzeichnung notwendig.

Angesichts des eben ausfuhrlich dargestellten mittelalterlichen Brauches, die
Passionen ohne geschriebene Melodie nur nach Text zu singen, erhebt sich die
Frage, ob man nicht auch bei uns im Mittelalter die Passionen auf diese Weise in
ungarischer Sprache gesungen hat.

»Unsere Passionsliteratur ist nach der uralten Sitte der heiligen Mutterkirche,
in der Karwoche dem Volk in der Muttersprache vorzulesen, zweifellos gleichaltrig
mit der Einflhrung des Christentums in Ungarn; unsere authentischen historischen

" PappKezd, a. a. O,
“ SzelepcsényiCant (Ausgabe 1703), S. 132. Auch in KajoniCant (Ausgabe 1676), S. 189 und (Ausgabe 1719),

S. 18
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Zeugnisse jedoch gehen nur bis zum 13. Jahrhundert, bis auf die heilige Margarete
zuriick, Gber die geschrieben steht, daR sie es liebte, sich die Passion in ungarischer
Sprache vorlesen zu lassen.«4l Toldys Folgerungen bezlglich der liturgischen
Passionen sehen wir nicht als begrindet an. Unsere zahlreich erhalten gebliebenen
Missalen und Lektionarien sowie einige spatere mit Noten versehene Passions-
manuskripte aus dem 15. Jahrhundert sind in lateinischer Sprache verfalit. Dage-
gen haben wir keine Anhaltspunkte, da im Rahmen der Liturgie, sei es in den
Pfarr- oder Klosterkirchen, die Passionen auch in ungarischer Sprache gesungen
worden sind. Hingegen beruft sich Toldy mit Recht auf den nichtliturgischen
Vortrag der Passion im Refektorium, dessen ungarischen Text wir aus unserer
Kodexliteratur kennen. Mezeys Bemerkung verweist ebenfalls auf Margarete:
»Die Passion selber konnte sie in der Kirche nur lateinisch hdren, im Refektorium
jedoch auch in ungarischer Sprache.«£ Die Mdglichkeit des Singens nehmen wir
nur bei biblischen Passionen an, nicht jedoch bei meditierenden Texten. Solche
sind z. B. die im Ddbrenter Kodex aufgezeichneten oder die verschollene Bibel-
Ubersetzung »Histdria passionis«, die Margarete auf der Haseninsel gehért hat.43
Nach dem Ausdruck im Gestandnis von Erzsébet Bodomérei hat Margarete »sich
die Passion vorlesen lassen«.#44 Auch Toldy erwéhnt das »Lesen« der Passion. Es ist
aber nicht sicher, dafll dieses Wort ein Vorlesen im heutigen Sinn bedeutet. Auch
Janos Horvath macht auf die richtige Deutung dieses Ausdrucks in den Kodizes
aufmerksam: »Wir mussen also achtgeben; denn dort, wo man das Lesen erwéhnt,
handelt es sich nicht immer um das Lesen im heutigen Sinne.«4 Hier kann Rezi-
tieren oder psalmodierendes Singen wie bei den gregorianischen Passionen
gemeint sein. Im Mittelalter und auch spater war es Sitte, in den Kldstern beim
Lesen am Tisch den Bibeltext in einem gehobenen singend-rezitierenden Ton
vorzutragen, zum Teil aus Ehrfurcht vor dem Text, zum Teil zur besseren Ver-
standlichkeit bei dem mit dem Essen verbundenen Gerdusch. Im Mittelalter hat
man auch die Urkunden in diesem feierlichen rezitierend-singenden Ton vorge-
lesen.46 Es ist moglich, dal der in der Kirche lateinisch gehdrte und gewohnte
Passionston den Vorlesern noch im Ohr lag und sie ihn unwillkirlich auch aufden
ungarischen Text ubertrugen. Somit ist die Annahme nicht unbegriindet, dal
diese ohne Noten kopierten Passionstexte aus den Kodizes die Huter der Tradi-
tion des Singens aus dieser Zeit sind.

4 ToldyPass, Einleitung, S. IV.

4 MezeyKezd, a. a. O., S. 91

4 Ebendort.

4 Ebendort.

% HorvathKezd, S. 155. .

4 1m Mittelalter war es verboten, die Interpunktion anzuwenden, denn beim Kopieren konnten Anderungen
vorgenommen werden, die den juristischen Sinn dnderten. Das Fehlen der Interpunktion jedoch erforderte die Ein-
fiihrung der Kadenz. Deshalb wurde der Text laut oder halblaut vorgelesen. Die standige Wiederholung dieser
Kadenzen flihrte dazu, dafB sich ein singender Stil, Lectio-Ton, bei der Vorlesung herausgebildet hat. (Uber die
Frage des lauten Lesens ausfiihrlicher in BaloghVoc, S. 25.) Auch Mészéaros weist in Verbindung mit dem Eszter-
gomer Schulbuch daraufhin, daR die mittelalterliche Prosodie sowohl gesprochen wie gesungen wurde (Mészaros-
Isk, S. 380). Wir wissen, dafl im Mittelalter die Mdnche auch die Privatmessen im singenden Ton zelebriert haben.
Da gleichzeitig mehrere ihre Privatmessen abhielten, wies die Vorschrift sie an, nicht zu laut zu singen, um
die anderen nicht zu stdren: »Qui autam cantant privatas missas, moderentur ita voces suas, tarn ipsi quam
adiutores eorum ne alii impedimentum patiantur« (SejalonNom, S. 137). Es kann nicht die Rede sein von einer
gestifteten Singmesse im heutigen Sinne, denn das konnten die Mdnche nicht akzeptieren. Sie haben einfach ihre
Privatmessen laut in rezitierendem Ton gesungen. Das war naturlich nicht nur bei den Zisterziensern, sondern auch
bei anderen Orden Sitte.
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Die Literatur der ungarischen Mysterienspiele aus dem Mittelalter, darunter
der Passionsspiele, kennen wir genau.47 Wahrend wir z. B. den Tractus stellae,
das Officium sepulchri Il (aus dem Grazer Antiphonar), das ungarische Klagelied
»Omagyar Maria« und die Melodie der Sequentia Paschalis besitzen, blieben von
den Passionsspielen weder lateinische noch ungarische Melodien erhalten. Wir
diirfen jedoch annehmen, daB man auch bei den Mysterien- und Passionsspielen
ungarische Weisen gesungen hat, worauf auch Rajeczky hinweist.48

Fir die Musikwissenschaft ist es ein groBer Verlust, daf aus dem 15. und
beginnenden 16. Jahrhundert nur wenige Melodien erhalten sind. Doch diese
Melodien, die wir aus den erwéhnten Arbeiten von Petro, Papp und Rajeczky und
aus der Zusammenfassung von Schram# kennen, dienen als Beweis fur das
Vorhandensein dieser Tradition. Der ungarische gregorianische Gesang im
Nador-Kodex und das ungarische Te Deum mit der vollstdindigen Melodie im
Peer-Kodex, auf den mich P&l Péter Domokos aufmerksam machte, zeigen, dal
in der Tradition der Liturgie auch die ungarische Gregorianik ihren Platz hatte.

Die Darstellung dieses Prozesses soll zeigen, wie die ungarische Sprachtradition
eines der vorbereitenden Elemente dafiir war, dall die protestantische Liturgie
des 16. Jahrhunderts in ungarischer Sprache gehalten wurde, was Renaissance und
Reformation beschleunigt haben. All das schuf jedenfalls die Voraussetzung
dafiir, daB seit Ende des 16. Jahrhunderts auch die katholische Kirche unter der
Einwirkung der Reformation auf dem Gebiet des Volksgesangs endgiltig zur
Nationalsprache tberging. Die gregorianischen Gesange der Liturgie und zumal
die Passionen werden auch heute noch sowohl auf ungarisch wie auf lateinisch
gesungen. Doch wissen wir noch nicht, wann die Katholiken begonnen haben, auch
die Passionen auf ungarisch zu singen. Die Passion des Turocer Jesuitenklosters
aus dem 17. Jahrhundert (gegenwaértig unser altestes Notendenkmal) klért diese
Frage nicht,9 denn vom Beginn des 16. Jahrhunderts ist weder eine lateinische
noch eine ungarische katholische Passion erhalten. Zweifellos hat man auch zu
jener Zeit Passionen gesungen, mochte auch die katholische Liturgie auf ein noch
so kleines Gebiet verdréngt sein, sei es bei den Jesuiten in Nagyszombat (Tyrnau),
sei es in Siebenbirgen, Varalja oder Seile. Békefi berichtet iiber die Vernichtung
der Archive im 16. Jahrhundert.51 Viele Werke von Istvdn Szantdé sind bei der
Zerstdrung des Klosters in Zniovaralja verloren gegangen.® Die lateinischen und
vielleicht auch die ungarischen Passionen konnen dieser Vernichtung anheim-
gefallen sein. Doch ihr Verschwinden 1a8t sich auch einfach damit erkldren, daR
sie beim Gebrauch abgenutzt wurden und allméhlich verloren gingen. Es ist
erstaunlich, da man bei uns und auch im Ausland nur so wenige Passionen in den
Bibliotheken und Archiven findet, obgleich sie doch von jeher in der Liturgie
gesungen worden sind. Als ich auf meinen Reisen danach forschte, warum Passio-
nen nur in so geringer Zahl vorhanden seien, erhielt ich uberall die Antwort, sie

* RaffayPass, S. 244; Irodtort, Bd. I, S. 163/64; vgl. RMDE, Bd. I; D6motorNapt.

4 »Und wer heute an der ,Hochzeit-von-Kana-Zeremonie‘ teilnimmt und die mehrere Stunden wahrenden
Gesénge anhort, halt es fur ganz naturlich, daB in den Zeiten der Mysterienspiele der Gesang in ungarischer
Sprache keine Ausnahme war« (RajeczkyAd, a. a. O., S. 280).

*Vgl. SchramBev.

* SzaboKéz, Teil 1, S. 179.

“ BékefiKapt, S. 364.

**KlaniczayRen, a. a. O., S. 368.
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seien durch haufigen Gebrauch entzweigegangen, oder bei Einfiihrung neuer
Ausgaben seien die alten aussortiert worden, da sie weder einen praktischen
Zweck noch — im Vergleich zu den wertvollen Kodizes — einen Kunstwert
besaBen. Ein Parallelfall ist, daR ich die unmittelbar vor der neuen Vatikan-Aus-
gabe und im vergangenen Jahrhundert benutzten Passioncbiicher auch nur noch
an sehr wenigen Orten gefunden habe.

Wir konnen also in Ermangelung von Belegen nicht entscheiden, wann bei uns
die Katholiken in den Passionen zur ungarischen Sprache (bergegangen sind,
doch ist diese vom Barock bis zur Gegenwart beibehalten worden.
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DIE SCHREIBWEISE DER MELODIEN UND
DIE UNGARISCHE SCHRIFTLICHE KULTUR

Es ist allgemein bekannt, dalk die Reformation dem Gesang in der Volkssprache
eine der Predigt in der Muttersprache gleichrangige Rolle im Gottesdienst sowie
in ihrem Schrifttum und Uberhaupt bei der Verbreitung ihrer neuen Glaubenslehren
zugedacht und zugewiesen hat. Die Gemeindegesédnge, zum Teil aus dem Muittel-
alter Gbernommen, zum gréRten Teil aber neu geschaffen, haben sich, wie die
historische Entwicklung gezeigt hat, als das Wirksamere erwiesen und wurden im
Laufe ihrer spateren Geschichte fester Bestandteil der Liturgie. Im 17. Jahrhundert
Ubte der von England ausgehende Puritanismus auch in Ungarn seinen Einfluf3
aus, in seinem Gefolge wurde die mittelalterliche Tradition fast ganz beseitigt und
die Liturgie vereinfacht. Sie verzichtete auf Instrumentalmusik und beschrankte
sich im wesentlichen auf den Gemeindegesang, also Volks- und Psalmengesang.

Auch in den gregorianischen Melodien des Mittelalters erblickte die Reforma-
tion ein geeignetes Mittel zum Erreichen ihrer Ziele. Die Texte wurden in die
Volkssprache Ubertragen und den Glaubensinhalten angepaRt. AuBer bei den
Schweizer Kalvinisten geschah das in allen Kirchen der Reformation, der evan-
gelischen, der reformierten und der unitarischen, so auch in Ungarn.

Aus Luthers Schriften geht hervor, daB die Glaubenserneuerung auf musikali-
schem Gebiet in der ersten Zeit keine Revolution gegen das Alte, sondern in
erster Linie eine Reform war.533In Ungarn blieb das so bis zum letzten Drittel des
17. Jahrhunderts, in Deutschland noch ldnger. Durch die Ver6ffentlichung des
Alten Graduales in 200 Exemplaren hat Istvan Geleji-Katona noch den Ge-
brauch der traditionellen gregorianischen Gesénge gesichert, doch lief sich deren
allmahliches Aussterben nicht mehr verhindern. Ein Brief des evangelischen
Geistlichen Gyorgy Lovei Vajda aus Sopron-L6vd aus dem Jahre 1650 berichtet
von der Praxis der gregorianischen Gesdnge und den Sympathien fir sie. Es
heilt darin: »... wobei wir durch die Sendung des Neuen Graduale sofort einen
Gefallen tun wiirden .. «5 Ein Jahrhundert spater (1758) zeugt ein Brief von
Péter Bod vom EinfluR des Puritanismus. Die Denkweise ist verdndert, die Tradi-
tion wird abgelehnt. Uber ein heute verschollenes Graduale urteilt Bod, der
Auffassung seiner Zeit entsprechend: »Aus diesem Gesangbuch konnen wir
ersehen, daB die Reformation auch im Singen nur sehr langsam voranschritt, denn
noch vor 100 Jahren gab es beim Gottesdienst Antiphonen, Responsorien und
sonstige rituale Gebréduche, die heute aus Gottes Gnaden verstummt sind.«%

“ Formula Missae, Von Ordenung gottesdienst in der gemeinde (1523); Deutsche Messe, 1526, ausfiihrlich
dariiber siehe SchremsGreg, a. a. O., S. 4 ff. und JanossyLit, S. 75 ff.

MHarsanyiCsep, S. 111/12; PayrDun, S. 788.
“ ErdélyiGrad, S. 323-325.
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Die ersten 150 Jahre der Reformation zeugen trotzdem von einer Blite der
Gregorianik. Ihre kulturgeschichtliche Bedeutung beweist die groBe Zahl der
heute bekannten und gesammelten Melodien, sie Ubertrifft bei weitem die Zahl
der anderen musikalischen Zeugnisse der Zeit, der Historiengesédnge, der Instru-
mentalmusik, der Volkslieder und Volksgesdnge. Auch die heute verlorenen, doch
friher bekannten Gradualienbicher missen hinzugerechnet werden. AufRerdem
kénnen bisher nicht registrierte unbekannte Quellen unerwartet auftauchen, z. B.
wurden einige Passionshandschriften aus jener Zeit in den letzten Jahren in
Privatbesitz entdeckt.

W ir sind noch weit entfernt von der vollstaindigen Durcharbeitung der gesam-
melten Melodien, doch nach dem eingehenden Studium der Hymnen und Passio-
nen beginnt sich ihre kulturgeschichtliche Bedeutung vor uns zu entfalten. Da
wir das Variierungssystem der Passionen kennen, wollen wir diese durch Auf-
zeicWnen einiger Zuge beleuchten.

Wie ist die Reformation mit den mittelalterlichen gregorianischen Geséngen
verfahren, aufler dal sie sie in die Nationalsprache ubertragen hat? Sie hat sie
aus den Zusammenhéngen des Mittelalters und der Frithrenaissance herausgeldst,
indem sie die Gregorianik der Messe und der Psalmen in die entstehende neue
Liturgie eingeordnet hat. Sie hat eine Wahl unter ihnen getroffen, einige Formen
weggelassen und anderen eine groRere Rolle zuerkannt. Die liturgische Einteilung
des Jahres, die Feiertage wurden mehr oder minder beibehalten oder entsprechend
der protestantischen Glaubensauffassung gedndert. Die ungarische evangelische und
die reformierte Kirche im 17. Jahrhundert bewahrten nach Zeugnis des hand-
schriftlichen Graduales von Eperjes (1635) und des gedruckten Alten Graduales
(1636) noch im groRen und ganzen die mittelalterlichen gregorianischen Tradi-
tionen und die Ordnung der Liturgie. Von diesen weicht die ungarische unitarische
Kirche ziemlich stark ab, doch hat auch sie im Barock noch viele gregorianische
Gesédnge gebraucht. Auch die Passionen des 18. Jahrhunderts stammen meistens
von ihr. Auffallend ist, daB in Ungarn heute nur die Unitarier gregorianische
Passionen singen. Wir besitzen Passionen, die die alten Traditionen wahren, doch
ihre Tonart stimmt nicht mit den hier verdffentlichten unitarischen Passionen aus
dem 17. und 18. Jahrhundert iberein.5"

Die Lockerung des liturgischen Rahmens, die freie Auswahl der gregorianischen
Weisen wechselt je nach dem Glaubensbekenntnis, doch auch innerhalb einer
Religion. Von der zentralen Lenkung, Kontrolle und Gestaltung einer einheitlichen
Liturgie wie in der mittelalterlichen Kirche oder in der rémischen Kirche zur
Zeit des Tridentischen Konzils kann man hier nicht sprechen. Derartige Bestre-
bungen — zumindest auf musikalischem Gebiet — hatten nicht das erwartete
Ergebnis, weil hinter ihnen nicht die ndétige zentrale Autoritdt stand. Das Alte
Graduale ist — wie es in seinem Vorwort heilt —aus einem solchen Streben nach
Vereinheitlichung entstanden. Zur Zusammenstellung wurden daflir etwa 40
Gradualien erbeten. Doch wie die Melodien und zahlreiche Varianten beweisen,
haben die Verfasser statt einer Vereinheitlichung einen Sammelband mit neuer
Auswahl, Neuordnung und neuen Melodienvarianten geschaffen. Angesichts der

Vgl. unser vergleichendes Material. Nr. 32. 33 und 190.
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damaligen Verhéltnisse im Druckereiwesen hat das Alte Graduale eine hohe
Auflage erreicht und war ziemlich weit verbreitet. Doch konnte es sich nicht als
maRgebliches Gesangbuch durchsetzen, weil die Verfasser nicht gentigend Autori-
tdt besalen, die vorhandenen Gradualienblcher aus dem Gebrauch zu ziehen oder
die Schaffung und Benutzung neuer zu verhindern. Die uns bekannten jingeren
Gradualien und Passionen sind hierfir zweifellos ein Beweis.

Durch die regionalen Konzile sind auch kleinere musikalische Zentren entstan-
den, doch ihr EinfluB war rein lokal und reichte nicht weit. Die geschichtliche
Lage beglinstigte diese Entwicklung, denn wahrend der Tirkenherrschaft geriet
die Urbanisierung ins Stocken. Die sich selbst tiberlassenen Kirchen schufen nach
eigenem Geschmack und Gutdinken, nach drtlichen Bedurfnissen und Mdglichkei:
ten ihre liturgischen und gregorianischen Gesdnge. Ein anschauliches Beispiel
hierfir ist der oben angefiihrte Brief von Gydérgy Lo6vei Vajda, in dem er nach
eigenem Geschmack ein Graduale bei dem Gradualienverfasser Mihaly Csepregi
bestellt: »Was die Quantitas des Graduales betrifft, soll es nur vierzig Folio sein.
Stellt es zusammen, wie es Euch am besten dinkt. Die Schrift sei schén grof. Die
Lamentationen auf Noten stellet vor die Passion, das lbrige nach der Passion,
und vor jede schreibet hoc, et hoc. tempore dicenda. Uberdies schreibet nur aus-
gewdhlte Hymnen, Antiphonen fiur die Hauptfeiertage, doch jene Lieder, die in
dem gedruckten Csepreger Graduale stehen, schreibet nicht hinein. Ebenso die
zur Advent- und zur Fastenzeit aus dem Slowakischen Ubersetzten Lieder und auch
die fur jeden Morgen, doch nur solche, die sich nicht im Csepreger Graduale
befinden, sollet Ihr zuerst schreiben ... Ich bitte Euch, ein Passionsbuch zur
guten Gelegenheit zu den Festtagen zu schicken .. .«°7 Das im Brief erwéhnte
Csepreger Graduale ist verschollen. Die aus dem Slowakischen Ubersetzten Lieder
waren vermutlich Volksgesédnge, die ublicherweise einen Teil der Gradualien
bildeten.

In der ndchsten Phase des Auflockerungsprozesses haben die Verfasser die
gregorianischen Formen nicht nur frei zusammengestellt und die Melodien frei
gewéhlt, sondern sie auch umgebildet und bald starker, bald weniger variiert,
denn niemand hinderte sie daran. Nach unseren bisherigen Forschungen ist das
der wichtigste Zug der ungarischen protestantischen Gregorianik. Das Entschei-
dende ist nicht die Tatsache der Variierung, sondern ihre Haufigkeit und Vielfalt.
Variierungen treffen wir in den mittelalterlichen und spdter in ausldndischen
gregorianischen Gesdngen auch bei den Protestanten. Was Ungarn betrifft,
kénnen wir uns auf die Forschungsergebnisse von Falvy berufen.3 Die Noten-
linien des bereits erwdhnten Pécser Missale wurden auch deshalb leer gelassen,
damit man die ungarischen &rtlichen Varianten hineinschreiben konnte.® Die

5 HarsanyiCsep, a. a. O.: PayrNemes, S. 43, verweist darauf; FriedrichMagy. S. 86; KissDun, S. 3. — Nach
PayrNemes war der aus L6v6 stammende Gyorgy Vajda ein »Geistlicher mit guter Ausbildung, der auch in der
Kirchenmusik bewandert war* (S. 42). Er berichtet weiter, daB man ihn 1650 nach L&ve als Pfarrer berufen hat
—vorher war er Rektor in K6szeg — doch nur im Burgschlo als Hofpfarrer, denn 1646 war die offentliche
Tatigkeit der evangelischen Kirche in Léve eingestellt worden. Die SchloRherrin war die evangelische Grafin Frau
Balint Erdddy, géb. Zséfia Baronin Révay, die Tante des abtriinnigen Nadasdy. — Laut Aufzeichnungen Uber den
Kirchenbesuch von 1631 besaR die Kirche von Ldve auch ein »gedrucktes slowakisches Graduale» (ebendort, S. 32).

“ FalvyDiff. S. 160 ff: FalvyAnt. S. 9 ff.

“ RadoNyomt. S. 58.

23



eingehend untersuchten Hymnen bieten im wesentlichen auch nicht mehr Varian-
ten als in unserem Gradualematerial die bereits im M ittelalter gefundenen.60 W as
eigentlich die zahlreichen gesammelten Antiphonen bergen, wird sich bei aus-
fuhrlicher Untersuchung herausstellen. Doch der Variierungsgrad der Passionen
steht — wie wir es spéter ausfuhrlich darlegen werden — weit Uber dem der
mittelalterlichen und ausldndischen Passionen.

Vorlaufig untersuchen wir in ihnen nicht das Niveau und die Methode der
Variierung, sondern die Hintergrinde ihrer Entstehung.

Bis zu einem gewissen Grad hat zur Variierung der Passionen auch der Umstand
beigetragen, daR diese, mit einer Ausnahme, handgeschrieben sind. Im ersten
Augenblick besagt das noch nichts besonderes, denn die mittelalterlichen gre-
gorianischen Gesénge sind ebenfalls handschriftlich uberliefert. Das gedruckte
Buch kann — wie in Verbindung mit dem Alten Graduale erwdhnt — Varianten
fixieren, doch schliet es in den gedruckten Exemplaren jede Variierung aus. Jede
neue handgeschriebene Passion jedoch gibt — zumal ohne zentrale Kontrolle —
die Moglichkeit neuer Varianten. Bei unseren handgeschriebenen Quellen dirften
die Kopisten von dieser Mdglichkeit reichlich Gebrauch gemacht haben. Gébe es
statt der vielen handgeschriebenen Passionen aus dieser Epoche gedruckte Exem-
plare, wirden sie viel weniger Variationen enthalten, zumal die Exemplare der
gleichen Auflage ja gleich waren. Aber die Handschriftlichkeit ist nicht die Ursache,
sondern bietet nur die Moéglichkeit des Variierens. Auch die Hymnen sind hand-
geschrieben, sie enthalten aber weniger Variationen.

Zum groBRten Teil haben sich also die Passionen und ebenso die anderen grego-
rianischen Gesdange handschriftlich verbreitet, obwohl auch Angaben lber ver-
schollene Gradualien vorhanden sind. So hatten die Bohmischen Briuder héaufig
handgeschriebene Bicher mit gregorianischen Gesdngen, doch das deutsche
protestantische Material war zum gréfRten Teil gedruckt. Aus welchen Grinden
spielt bei uns die handschriftliche Form noch eine so groBe Rolle? Die Bedeutung
der protestantischen Druckereien auf literarischem und musikalischem Gebiet
in dieser Epoche ist bekannt. Nach dem Vorbild der nur kurze Zeit bestehenden
Né&dasdy-Druckerei in Ujsziget nahmen viele namhafte Druckereien in Ungarn
an der Verbreitung der Bildung teil, auch wenn sie zeitweilig groRe Schwierigkeiten
Uberwinden mufBten. Die Druckerei von G&l Huszar in Debrecen wurde nach
vielen MiBgeschicken von der Stadt ubernommen. Die HofTgreff-Heltai-Druckerei
in Kolozsvar (Klausenburg, heute Cluj) befriedigte nach einer Blite im 16. Jahr-
hundert auch noch im 17. Jahrhundert die Anspriiche der Unitarier. Die Vizsolyer
Druckerei hat 1590 mit der Bibelibersetzung von Karoli ihren Ruf begrindet.
Gabor Bethlens Druckerei in Gyulafehérvar, die eine solide materielle Grundlage
besall, hat um 1630 gerade mit der Herausgabe des Alten Graduales den Refor-
mierten einen wichtigen Dienst erwiesen. AuBer ihr haben im Westgebiet des Landes
die Druckerei in Csepreg, die Kl6sz-Druckerei in Bartfa und die Brewer-Druckerei
in L6cse beachtliche Ergebnisse erzielt. Auch die Historiengesdnge und die
Gemeindegesédnge wurden zum gréfRten Teil in diesen Druckereien hergestellt und

0BaérdosEp, a. a. O., S. 199, Notenbeilage.
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kamen so unter das Volk. Warum geriet gerade der Druck von gregorianischen
Gesédngen in den Hintergrund? Die Ursache schreiben wir zum Teil den techni-
schen Schwierigkeiten beim Druck von Gradualien zu. Ihre Herstellung — wie das
auch der Fall des Alten Graduales zeigt — war schon wegen des Umfangs und den
Anforderungen an die Drucktechnik viel kostspieliger als die der Gemeindelieder-
biicher, die bei geringerem Umfang auch bescheidenere Anspriche an den Druck
der Noten stellten. In der damaligen wechselvollen, oft von Armut bedrdngten
Zeit fand sich selten ein Herausgeber, der diese Kosten (ibernahm. Auch bestand
kein Bedarfan so hohen Auflagen wie bei den Gesangbiichern, aus denen die ganze
Gemeinde sang. Die Gradualien wurden nur vom Pfarrer, Kantor und von eini-
gen Sangern benutzt, so dal ein Exemplar fiir eine Gemeinde genigte. Viele arme
Kirchengemeinden besaBen dberhaupt kein Graduale. Die wohlhabenderen
Gemeinden haben ihnen wenigstens durch den Druck der unentbehrlichen Ge-
sange ausgeholfen. Darauf bezieht sich die Bemerkung von Harsényi: »Im Jahre
1635 haben die Reformierten fir solche simplens Ecclesiae, die keine Gradualien
besaBen aufRer des Debrecener Psalters Gotteshymnen in einem Sonderheft in
Lécse herausgegeben«.6l

Aus diesem Grunde wurde vielfach weiter mit der Hand geschrieben. Natirlich
muflite die &uBere Gestaltung in dieser Zeit im allgemeinen weit hinter dem Stil der
blihenden W erkstatt am humanistischen Hof von M atthias Zuriickbleiben, wo
Meister von europdischem Ruf fliir entsprechenden Lohn gearbeitet haben. Das
Niveau war auch bei den einzelnen Handschriften unterschiedlich. Dies fallt auf,
wenn wir z. B. nur das Batthydny-Graduale mit dem von Nagydobsza, das Eper-
jeser mit dem von Béllye oder bei den Passionsbhiichern des 18. Jahrhunderts das
von Moses Vas mit dem von Miskolczi vergleichen. Man kann nicht behaupten,
daB im Vergleich zum Mittelalter das Gestaltungsniveau allenthalben gesunken
ist. Das Batthyany- und das zu ihm in enger Beziehung stehende Ovar-Graduale
erreichen, das Eperjeser Ubertrifft sogar die Schreibkundigkeit und den Gestaltungs-
stil der Kloster- und profanen Handschriften des 15. Jahrhunderts; doch viele
Gradualien und Passionsbiicher bleiben weit dahinter zurick.

Wer redigierte die Gradualien und Passionen, wer schrieb die Melodien ab? Wir
haben daruber nur wenige Nachrichten, denn obwohl die Schreiber oft Namen,
Ortschaft und Datum unter das Werk gesetzt haben, fehlt meist die Angabe
ihres Standes. Gydrgy LOvei Vajda adressierte seinen oben zitierten Brief an
»Herrn Dedk Mih&l Csepregi«. Harsdnyi nimmt aufgrund des von ihm entdeckten
Briefes allgemein an, daR die Verfasser der Gradualien arme Studenten gewesen
sind, die dafir Honorar erhielten.62 Doch Harsanyi irrt sich in der Annahme, daf
es arme Studenten waren; denn »Deak« bedeutete zu jener Zeit sowohl Student als
auch Literat, es war das Wort fir den Intellektuellen schlechthin. Auf dem ver-
zierten Titelblatt des Eperjeser Graduales ist der Redakteur als Kantor bezeichnet.

I HarsényiR&d, S. 232; CzeglidyDebr, S. 265. —Unsere Meinung, dal es handgeschrieben war, bestatigt auch
CzeglidyDebr: »Einer der Griinde war sicherlich, daf fur den Buchdrucker wegen der verhaltnismaRig geringen
Nachfrage das Drucken von Gradualien ein wenig eintragliches Unternehmen war, denn die Gemeinde brauchte
davon nur ein Exemplar. Und der andere Grund war, dal} der Text und die Noten der Gradualien stehend und
gleichzeitig von mehreren, eventuell von allen Mitgliedern des SchUIerchors gelesen wurden, und dies in typogra-
phisch nur schwer ausfuihrbarer, ungewdhnlich groRer Schrift hergestellt werden multe« (ebendort).

*’ HarsényiCsep, a. a. O.
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Die Lachaza-Passion hat nach einer Eintragung ein »NOtarius« redigiert.63 Das
Alte Graduale ist ein Werk der Bischdfe Jdnos Keserii-Dajka und Istvan Geleji
Katona, also gab es auch im Kreise der Geistlichen Redakteure. In welchen
Schichten mussen wir sie schlieBlich suchen? Unter Studenten, Kantoren, Geist-
lichen, Notaren, Schulmeistern usw., die literarische und vornehmlich musikali-
sche Bildung besaBen. Aller Wahrscheinlichkeit nach war es fir einige ein Brot-
erwerb, sie taten ihre Arbeit in besonderen W erkstatten fir Lohn, wie es auch
in den mittelalterlichen Schreibstuben Sitte war, z. B. in der zentralen Kopier-
werkstatt der Pauliner Mdénche in Budaszentlérincz.64 Andere befalten sich —
so vermuten wir — nur gelegentlich, bei Bedarf, mit solcher Redaktionsarbeit und
erhielten dafur vielleicht nicht einmal eine Entlohnung. Fir unsere Untersuchung
ist aber die Frage wichtiger, welche musikalische Bildung sie zum Ubernehmen
dieser Arbeit befdhigte. Mit unseren Schliissen missen wir vorsichtig sein. Die
Autoren dieser Quellen und ihre Kopisten haben die Melodien nicht nur nach
ihrem eigenen und dem Geschmack und Bedarf des Bestellers ausgewéhlt,
sondern sie auch stark variiert. Das Problem ist nicht, ob der Redakteur die
Noten deutlich geschrieben bzw. genau kopiert hat und ob er schdon und &ufer-
lich geschmackvoll die Zeichen gesetzt hat. Wir missen gegentber dem Urteil
vorsichtig sein, das aus nachlassiger, oberflachlich scheinender Schreibweise auf
geringe musikalische Bildung schlieft. Unsere Schreiber benutzten die sog.
schwalbenschwénzigen kursiven Metzer Formen. Diese traditionelle Schreibweise
war in Ungarn im 15. Jahrhundert tUblich. Auch Szé&lkai in Séarospatak benutzte
sie.66 Die kursive Schrift ist paldographisch gesehen Zeichen einer intensiveren
Ubung.66 Die Redakteure der Passionen behielten diese Schrift bei, bald in einer
schonen, bald in einer oberfldchlichen, flichtig scheinenden Form.

Am Beginn unserer Arbeit haben wir bei Durchsicht der schwer verstdndlichen
Noten einfach auf einen nachldassigen Stil und eine niedrige Bildungsstufe des
Schreibers geschlossen. Damals glaubten wir noch, die verschiedenen Noten-
zeichen seien nur oberflachliche Notierungen ein und desselben Motivs. Als wir
jedoch die in vielen Varianten vorliegenden, unsicher scheinenden Melodien-
wendungen analysierten, sahen wir, dal mit den gleichen unklaren Zeichen sich
logisch wiederholende Motive festgehalten waren. Gerade die Wiederholung dieser
abwechslungsreichen Zeichen zwang uns, die hier und dort erscheinenden, einer

«' Eine derartige musikalische Bildung der Notare zu dieser Zeit liberrascht nicht, denn wir besitzen auch vom
Ende des IS. Jahrhunderts einige derartige Angaben. AbelBart (S. 46) bringt den in Eperjes 1494 lateinisch geschrie-
benen Brief des Skriptors Boldizsar an den Rat von Bartfa. Darin beruft er sich auf den Notar Andras Anfra und
den Burger Paulus Cipszer als in der Musik bewanderte Personen, die feststellen kénnen, dal die Antiphonarien
von Bartfa fehlerhaft seien. Wortlich: ». .. Die zu kopierenden Exemplare Eurer Kirche, die Antiphonarien,
enthalten ndmlich Fehler und sind nicht tadellos, wie ich es gesehen habe und auch wei. Doch auch der Herr
Notar Andras Anfra und auch Herr Paulus Cipszer wissen, daf diese Biicher nicht verbessert sind . . .¢ (MezeyKéz,
S. 99).

* MezeyKéz, a. a. O., S. 55.

* Uber diese Frage ausfiihrlich siehe SzigetiDenk, S. 148.

« Nach den Statuten von Vérad (BunyitayVar, S. 96) muBten die Zdglinge der Stiftschule von Varad im 14.
Jahrhundert regelmaRig die Gesénge der anstehenden Offizien abschreiben, und zwar nach Mezeys und Falvys
Meinung nicht nur die Texte, sondern auch die Melodien, um Ubung zu bekommen (MezeyPal, S. 101: FalvyCod.
Einleitung, S. 8): »Wenn soviel und verhaltnismaRig schnell Text und Noten geschrieben werden muBten, so ist
es verstandlich, daR die Notenschrift auch die Textschrift in Richtung einer Kursivierung dréngte.« Diese Schiiler
»naben die Zahl der einheimischen profanen Intelligenz, der Deéks, vergréBert. Auch ihre musikalische Bildung
stimmte mit den Eigenheiten der mittelalterlichen ars musicae tberein, doch vertrat sie sowohl theoretisch als auch
praktisch eine gut fundierte Schreibtradition« (MezeyPal. a. a. O.).
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Analyse bedirfenden Félle nicht fir nachléssige Abschrift eines Grundmotivs,
sondern fir wirkliche Variationen zu halten. Diese Annahme wurde dadurch
bestarkt, daB sich viele von ihnen vereinzelt auch in anderen Quellen oder hdufiger
in der gleichen Abschrift fanden. Diese Erfahrungen nétigten uns, unser friheres
Urteil Uber die Abschreiber grundlegend zu revidieren. Wir erkannten, dafl bei
diesen Quellen eine besondere Schreibweise vorlag, nicht aber Unbildung und
musikalische Unkenntnis. Aus einer schwer lesbaren Schrift darf man nicht ohne
weiteres auf eine niedrige Bildungsstufe schliefRen. Das stenographiemdRBig verein-
fachte Notenschreiben kann zwar als Mangel an Formschdnheit bewertet werden,
doch ein Gegengewicht zu der oberflachlichen Schreibweise bilden die Folgerich-
tigkeit und innere Logik in den musikalischen Wendungen.

Die Redakteure der Passionen haben, das zeigte sich, nurden Text aus einem oder
mehreren Musterexemplaren abgeschrieben. Die Melodien und variierten Wendun-
gen hingegen Gbernahmen sie nicht vollstdndig. Ohne Bedenken schrieben sie die
Variationen nach eigenem Geschmack tber die Texte, wobei sie sich auch der
Wendungen bedienten, die in ihrem Heimatort, ihrer Schule oder bei ihrem
Lehrmeister Ublich waren. Sie hdrten, was sie abschrieben, und waren féhig, auch
in einer lockeren Schreibweise vielfaltige, vereinzelt vorkommende oder sich
wiederholende, Ubernommene und neue Variationen festzuhalten.

Natiirlich gibt es auch Falle — wie z. B. bei dem Batthyany- und Ovar-Gra-
duale -, in denen der Schreiber eher kopierte, mehr auf das schéne AuRere
bedacht war und sich weniger um neue Variationen bemiuihte. Bei diesen
zwei Quellen konnen wir angesichts der Ubereinstimmung der Texte und
oft auch der Melodien sowie der Buchstabenformen und der Noten auf
den gleichen Schreiber schlieBen.67 Dennoch kann das Ovar-Graduale nicht als
simple Kopie des Batthydny-Graduales betrachtet werden. Die ausfihrlichen
Angaben der Variantenordnung im Katalog (S. 143—144) widerlegen diese An-
nahme. Hier finden sich vom Batthyadny-Graduale abweichende Variationen in
gar nicht geringer Zahl, was natirlich nur durch eingehende musikalische Analyse
und einen Vergleich festgestellt werden konnte. Viel starker als in den meisten
handschriftlichen Passionen lebte die Variierungsbereitschaft im Volke. Doch im
Gegensatz zum Volk waren die Schreiber fahig — wenn auch oft oberflachlich —,
ihre Variationen schriftlich festzuhalten, wéahrend sich die schreibunkundigen
Menschen nur auf ihr Gedédchtnis stutzten.

All dies beweist, daR die Schreiber unserer Passionen im 17. Jahrhundert keine
geringe musikalische Bildung besessen haben. Da im 16. und 17. Jahrhundert,
wie auch schon im 15, viele Ungarn an ausldndischen Universitdten studiert
haben, darf angenommen werden — wie auch bei Istvdn Geleji Katona —, daB
manche von ihnen ihre musiktheoretischen Kenntnisse dort erworben haben.
Im 16. und 17. Jahrhundert vermittelten vor allem Krakau und Wittenberg,
spater Heidelberg und die niederldndischen Universititen den ungarischen
Hochschullehrern und Geistlichen ihr geistiges Niveau. Sie ersetzten ihnen die
fehlende einheimische Universitdt — den Traum von Janos Apéaczai Csere. Das
Notizbuch von Lé&szl6 Szalkdi vom Ende des 15. Jahrhunderts sowie das Werk von

*’ CzeglédyBatth. S. 247 ff.
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Gergely Gyongyodsy, das mit praktischen Beispielen und Anweisungen zu den
gregorianischen Gesdngen versehen ist, beweisen den hohen Stand musikalischer
Kenntnisse in Ungarn.68 Die musikalische Bildungsstufe der meisten Dedks,
Notare, Kantoren, Schulmeister und Geistlichen zeigt, daBR die ungarischen
protestantischen Hochschulen in Gyulafehérvar, Sarospatak oder Klausenburg
und die ziemlich zahlreichen ungarischen Mittelschulen dieses musiktheoretische
Unterrichtsniveau dbernommen und beibehalten, wenn auch nicht weiterent-
wickelt haben. Obgleich wir vom musiktheoretischen Unterricht in dieser Epoche
nur aus einem einzigen kurzen Kapitel von Janos Apéaczai Csere Kenntnis haben,69
kénnen wir doch voraussetzen, dal zur allgemeinen Ausbildung der Studenten
auch der musikalische Unterricht gehdrt hat, und daR diese, dhnlich wie im Mittel-
alter, die gregorianischen Gesdnge erlernten, sonst hétte man nicht einem Csepre-
ger Dedk oder einem Notar eine so wichtige musikalische Aufgabe anvertrauen
kénnen.

AuBer dem Hinweis auf diese Tradition haben wir konkrete Belege beziglich
der ungarischen Passionen und ihrer Verfasser.

Selbstverstandlich war die ungarische Reformation im 16. und 17. Jahrhundert
auch im theologischen, liturgischen und Bildungsbereich durch viele Faden mit
den Ausgangspunkten der Reformation und ihren Zentren, anfangs hauptsachlich
in Deutschland, verknupft. Die engen Beziehungen zu den erwé&hnten auslandi-
schen Universitédten forderten diese Kontakte. Die Lieder von Luther und anderen
wurden schnell bekannt und fanden Eingang in die ungarischen Volksgeséange.
Es ist durchaus natirlich, daB auf allen Gebieten der Musik und auch bei den
gregorianischen Geséngen diese Verbindung bestanden hat.

Eine einzige zeitgendssische Angabe verweist jedoch auf die ungarische mittel-
alterliche Tradition: Im Vorwort des Gesangbuches von Imre Szilvds-Ujfalvi
Anderkd (1602) werden die wichtigen Quellen der ungarischen protestantischen
Gesénge angefihrt, an erster Stelle ein Esztergomer lateinischer Psalter. Anderké
muR diese Antiphonen, Hymnen und Psalmen enthaltende Verdffentlichung aus
dem 16. Jahrhundert gut gekannt haben, denn er teilt auch den Titel genau mit:
»Psalterium Strigoniense, seu Psalterium secundum ritum almae Ecclesiae
Strigoniensis cum Antiphonario, et Hymnario, incerti authoris et temporis, nisi
quod Jacobi Schaller librarii Budensis ab initio fiat mentio.«70

Die Tonart und die Variationsfiillle unserer erhalten gebliebenen 29 ungarischen
Passionen verneinen — wenigstens fir die Passionen — mit musikalischen Zeug-
nissen die Verbindung zum Ausland und beweisen, daf sich hier die ungarische
mittelalterliche Tradition organisch fortsetzt. Die Tonart der Passionen ist — wie
bereits in der Einfohrung erw&dhnt — in den anderen européischen Lé&ndern
ungewohnt. In den von uns untersuchten zahlreichen Passionen in den deutschen
Kantionalen und anderen Quellen, in erster Linie unserer Nachbarldnder, tritt
Uberwiegend die Ubliche Tonart der europdischen Passionen auf. Auch wenn sich
einige Quellen im europdischen Material finden, deren Tonart mit der unsrigen
Ubereinstimmt, so unterscheiden sich ihre Melodien doch vdllig von denen unserer

*Vgl. BarthaSzalk; GyongyodsyDecl, S. 104/05, 154/55, 160.
*ApaczaiEnc, Teil 7, Kapitel 10, S. 173—175
DAusfihrlicher bei CsTotthII aao0,sS 7273,
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Passionen, man kann also selbst in diesen Féllen nicht von einer Verbindung
sprechen. Samtliche ausldndischen Passionen weichen — wie erw&hnt — bei der
Variierung vom ungarischen musikalischen Material ab. Dieses kann also nicht
von auBen stammen. DaR die protestantischen ungarischen Passionen (abgesehen
von den Variationsunterschieden) mit der Esztergomer lateinischen Passion aus
dem 15. Jahrhundert in Tonart und Melodien Ubereinstimmen, 148t sich den
der Esztergomer Passion, d. h. der ungarischen mittelalterlichen Tradi-
zuschreiben. Die Esztergomer Passion und vermutlich viele ihr &hnliche
chollene Passionen wurden im ganzen Land zu Beginn des 16. Jahrhunderts
en. Wir behaupten nicht, daB man ausschlieflich nur diese gesungen hat,
sind zwei Passionen aus dem 15. Jahrhundert Gberliefert, deren Tonart
n der Esztergomer abweicht, doch der spédtere EinfluR 148t annehmen, dafl sie

eit verbreitet gewesen sind.

An der Schwelle der Reformation lernte man diesen Typus und diese Melodien
nnen, und die Geistlichen, Kantoren und Sénger, die bald zum Protestantismus
Ubertraten, waren an sie gewdhnt. Sie Ubernahmen nicht die Passionen der deut-
schen Evangelischen, sondern sangen auch in ihrer neuen Religion die gewohnten
Melodien und bauten sie mit ungarischem Text in die ungarische Liturgie ein.
Auch die néchste Generation hat diese Weisen von den ersten Protestanten Uber-
nommen, nach den Evangelischen die Reformierten und spdter die Unitarier,
man sang sie mit Variationen ausgeschmickt hdufig noch im 18. Jahrhundert.

Vielleicht 14Rt sich auch die Frage befriedigend beantworten, warum gerade
nur die ungarische Passion des evangelischen Graduales von Eperjes nicht zu
dieser gemeinsamen ungarischen Tradition gehdrt hat und warum bei Deutschen,
Slowaken, siebenbirgischen und sdchsischen Unitariern und anderen die Passion
in der gebrduchlichen Tonart mit wenigen Varianten gesungen worden
ist. Cs. Toth verweist bei der Beschreibung der besonderen kulturellen Lage
von Eperjes auf die Hintergrinde: »Auch bei der Magyarisierung von Eperjes
blieb es eine Insel im Vergleich zu den anderen Schul- und Kulturzentren des
roen ungarischen Blockes. Das hier entstandene Graduale ist unabhéngiger von
ndortigen, gleichzeitig istes in der einen und anderen Hinsicht mit der deutschen
d slowakischen Nachbarschaft verwandt und vielleicht von dieser abhédngiger.«71

Bei den Katholiken jedoch sind nach dem Tridentinischen Konzil die alten
Traditionen dieses Typus abgerissen. Beim Ubergang zu der gebrauchlicheren
einfacheren Form hatte man sich auch noch Ende des 17.Jahrhunderts mit dem
Singen nach dem bloRen Text begniugt. Die die alten ungarischen Traditionen
bewahrenden Protestanten dagegen verlangten bewufBt die Noten, ihnen genlgte
de't GdRthirichta Weib.si5ihre Passionen nach ihren eigenen Varianten sangen.

Durch unermiidliche Pflege der alten Traditionen — unabhdngig von auss
landischen Einflissen — sind unsere Passionen Zeugen dafir, daf die ungariscugg
Reformation die ungarische mittelalterliche Uberlieferung nicht verworfen hat.
Im Gegenteil, sie blieb ihr treu und hat viel zu einem anderweitig nicht anzutreffen-
den Reichtum an schriftlich festgelegten Variationen beigetragen.



11
QUELLEN

a) Fundorte des Moll-Typus

(Vorjede Quelle setzen wir das Sigel ihres Namens, das wir im weiteren in unserer
Studie benutzen.)
1. MS 178: Passionen nach Matthdus, Markus und Johannes, 15. Jahrhundert,
Esztergom, Foé'székesegyhazi Konyvtar (Dombibliothek) (»Bibliotheca«)
MS I, Nr. 178, lateinisch, handschriftlich, am Schlu enth&lt sie auch mehr-
stimmige Turbaesdtze. Radélnd. Nr. 138, auch Rad6Eszt. 86 ff.
2. NH (Nagyheti [Karwoche]): Passionen nach M atthaus und Johannes, 16.
Jahrhundert, Gesangbuch der Karwoche, Orszagos Széchényi Kdnyvtar (im

weiteren OSZK — Landesbibliothek Széchényi) Musikarchiv, M.S. Mus.
Nr. 190, ungarisch, wahrscheinlich evangelisch, handgeschrieben, Szab6Kéz.
Nr. 120. 3

3. Ba (Batthyédny): Matthauspassion, Itf. Jahrhundert, Batthyadny-Graduale.
Original in der Batthydny-Bibliothek zu Gyulafehérvéar (heute Alba Julia).
Die Fotokopie erhielt ich von Péter P4l Domonkos. Kopie im Handschriften-
archiv der Ungarischen Akademie der Wissenschaften (UAW), ungarisch,
reformiert, handgeschrieben. Szab6Kéz. Nr. 12, StollKéz. Nr. 6.

4. Ov (Ovar): Matthauspassion, 1j6. Jahrhundert, Ovéar-Graduale, Bibliothek
des reformierten Kollegiums in Debrecen. Nr. R 504, Mikrofilm im Musik-
archiv OSZK, ungarisch, reformiert, handgeschrieben. SzabéKéz. Nr. 124,
StollKéz. Nr. 10.

5. Cséa (Csat):M atthauspassion, 1602, Csat-Graduale, Original 1944 verschollen,
Kopie im Handschriftenarchiv der UAW. Magy.Ko6d. 2 r Nr. 70, reformiert,
ungarisch, handgeschrieben. Szab6Kéz. Nr. 27, StollKéz. Nr. 15.

6.S4 (Sarospatak): Matthauspassion, Anfang des 17. Jahrhunderts, Séros-
pataker Patay-Graduale, 1944 verschollen, Kopie im Handschriftenarchiv
der UAW. Magy.Ko6d. 2 r Nr. 71, ungarisch, reformiert, handgeschrieben.
Szab6Kéz. Nr. 157, StollKéz. Nr. 12.

7.ND (Nagydobsza): Matthauspassion, Anfang des 17. Jahrhunderts, Nagy-
dobsza-Graduale im Besitz der reformierten Kirche von Nagydobsza (Komi-
tat Somogy), Mikrofilm in der Mikrofilmsammlung der UAW, ungarisch,
reformiert, handgeschrieben, Szab6Kéz. Nr. 117, StollKéz. Nr. 9.

8. Spa (Spédczay): Matthduspassion, Anfang des 17. Jahrhunderts, Spéaczay-
Graduale, in der Bibliothek des reformierten Kollegiums in Debrecen, Nr. R
505, Mikrofilm im Mikrofilmarchiv der OSZK, ungarisch, reformiert, hand-
geschrieben. Szab6éKéz. Nr. 158, StollKéz. Nr. 38.

9. K& (Kéalméancsa): Matthduspassion, 1620, Kalmancsa-Graduale, Bibliothek
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des ehemaligen reformierten Gymnasiums in Csurgé. Mikrofilm im Mikro-
filmarchiv der UAW, ungarisch, reformiert, handgeschrieben. Szab6Kéz. Nr.
76, StollKéz, Nr. 41.

10. Ap (Apostag): Matthauspassion, Anfang des 17. Jahrhunderts, Apostag-
Graduale, OSZK-Manuskriptarchiv, Fol Hung. Nr. 1216, ungarisch, refor-
miert, handgeschrieben, Szab6Kéz. Nr. 5, StollKéz. Nr. 8.

11. 6g (6reg [AIlt]): Matthauspassion und kompilierte Passion nach den vier
Evangelisten, 1636, Altes Graduale, OSZK, RMK I, Nr. 658, ungarisch,
reformiert, gedruckt.

12. Ke (Kecskemét): Matthauspassion, 1637, Kecskeméter Graduale, Hand-
schriftenarchiv der UAW, Magy.Kéd. 2 r Nr. 76, ungarisch, reformiert,
handgeschrieben. SzabdKéz. Nr. 78, StollKéz. Nr. 58.

13. Csu (Csurg6): Matthauspassion, 1639, Csurgéer Graduale, Bibliothek des
ehemaligen reformierten Gymnasiums in Csurg6. Mikrofilm im Mikrofilm-
archiv der UAW, ungarisch, reformiert, handgeschrieben. Szab6Kéz. Nr. 34,
StollKéz. Nr. 62.

14. Bé (Béllye): Matthauspassion, 1642— 1653, Béllyer Graduale, Bibliothek des
reformierten Kollegiums in Debrecen, Nr. R 507, Mikrofilm im Mikrofilm-
archiv der UAW, ungarisch, reformiert, handgeschrieben. Szab6Kéz. Nr. 15,
StollKéz. Nr. 64.

15. Vany (Vanyola): Matthauspassion, 1692, Einband ohne Titel, OSZK,
Quart. Hung. Nr. 1971, ungarisch, evangelisch, handgeschrieben. Die Passion
wurde von Gabor Trajtler gefunden, der die Aufmerksamkeit von Kalman
Cs. Toth auf sie lenkte. Auf den Folien 3—78 stehen Gesdnge mit Prosa-
text unter dem Titel: »Conciones de Passione Christic. Nach dem letzten
Gesang Eintragungen aus den Jahren 1706 und 1826. Danach auf Folien
80— 108 die zusammengebundene Passion. Man sieht, da zwei urspriinglich
voneinander unabhangige Biicher zusammengebunden wurden. Die Umschlag-
seiten sind abgenutzt, der Kleister ist brichig. Die Bléatter, die zur Fullung des
Umschlags gedient haben, sind auch lesbar. Auf den vorderen Bléttern der
gereimte Text einer Cantio, auf Sonntage verteilt, auf dem Riuckumschlag
philosophische handgeschriebene Texte. Die Ré&nder sind eingerissen; Auf
der Folie 80 mit verzierten groRen Buchstaben der Titel der Passion: »PASSIO
DOMINI NRIJESV CHRISTI MATTH 26«. Auf Folie 108 sind die auf die
Entstehung bezuglichen Angaben eingetragen: »Soli Deo Gloria in Sempi-
terna secula Ego Gregorius Gondor perfeci in pago Vanyola Anno 1692 Die
i. . Marcii«. Auf Folie 109 der Prosatitel »Cantio de Passione Chri«. Auf der
Innenseite des RiUckumschlags die Eintragung: »Conciones De Passione
Dn Nri J Christi Scribsit in hoc libello Gregorius Génddr Minister Eccle
Tetiensisck. — Uber den Noten des Jinger-Melodientypus der Passion sind
alle Nebenfiguren vermerkt. Die Kadenzen sind stark verziert und ver-
schnérkelt.72

7 MadocsaiGoéndér (S. 11 ff.) befalt sich kurz mit dem Manuskript, doch nicht vom musikalischen Stand-

punkt aus. — Nach HrabowszkyPresb (S. 167/68) war Gergely Gondor in Vanyola Rektor. Danach beriefen ihn
die Csoter als Prediger und ordinierten ihn am 8 Mai 1706 zum Pfarrer in Selmetz. Etwa 1711 wurde er in Téth

Prediger und Noétarius von S. Synod und schlieflich Pfarrer in Boddg. — Auf das Hrabowszky-Manuskript hat
mich der Archivleiter, Dr. Jen6 Sélyom, freundlicherweise aufmerksam gemacht.
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16.

17.

18.

19.

20.

21.

P6 (Pdkai): Kompilierte Passion nach den vier Evangelisten, 1696, Pdkai-
Passionale, in der Bibliothek des Klausenburger (heute Cluj) Unitarier-
Kollegiums, Manuskript Nr. 1297, Mikrofilm im Mikrofilmarchiv der UAW,
ungarisch, unitarisch, handgeschrieben. Szab6Kéz. Nr. 141.

Ra (R&day): Matthduspassion, vermutlich Ende des 17. Jahrhunderts,
Gradualefragment, Passionsfragment nach Matthduspassion, Budapester
Raday-Archiv der reformierten Kirche, Nr. 292, ungarisch, reformiert,
handgeschrieben. Stimmt mit dem Raday-Graduale (Szab6Kéz. Nr. 143 und
StollKéz. Nr. 11), das keine Passion enthélt, nicht tberein. Auf das frag-
mentarische Manuskript machte mich Kalman Cs. Téth aufmerksam. Text-
beginn auf Blatt 2: » .. mit ihm ein grofles starkes Heer mit Waffen«, auf
Blatt 29 die SchluRworte: »...eure Nachkommen, weil nun weg«. Keine
Angaben Uber die Entstehung.

Tor (Torockd): Kompilierte Passion nach den vier Evangelisten, vermutlich
Ende des 17. Jahrhunderts, »Historia Jesu Christi«, Torockd (Rimetea), im
Handschriftenarchiv des Museums, ohne Vermerk, Mikrofilm im Mikrofilm-
archiv der UAW, ungarisch, unitarisch, handgeschrieben. Die Passion ist
vollstdndig, doch von der Lamentation ist nur eine Folie erhalten geblieben.
Kéroly Falvay hat sie gefunden und mich auf sie aufmerksam gemacht.
Erd | (Erdély [Siebenbiirgen], Nr. I): Kompilierte Passion nach den vier
Evangelisten, vermutlich Ende des 17. Jahrhunderts. Unitarisches Passionale,
Manuskriptarchiv der UAW M Cod 4 r 77 (alte Nr. Ms 10496), ungarisch,
unitarisch, handgeschrieben. Kam unléngst aus dem Familiennachlall des
Budapester unitarischen Geistlichen Dr. Imre Filep an den gegenwartigen
Ort. Nach Filep stammt sie aus dem siebenblrgischen Komitat Torda Ara-
nyos, vermutlich aus Aranyosszék. Im Auftrag des Manuskriptarchivs der
UAW habe ich das auseinandergefallene, mit dem folgenden Manuskript
vermischte, aus einzelnen Blattern bestehende Material geordnet. Die nach
der Restaurierung gebundene Passion steht nach der neuen Paginierung auf
Folien 27—52, ihr folgen von 52v—>57 die Lamentationen.

Erd 11 (Erdély [Siebenbiirgen], Nr. Il): Kompilierte Passion nach den vier
Evangelisten, vermutlich Ende des 17. Jahrhunderts. Ebendort mit dem
Manuskript Erd 1 zusammengebunden, ungarisch, unitarisch, handgeschrie-
ben. Auch diese kam aus dem Filep-Nachlal in den Besitz der UAW und
wurde vor der Restauration von mir geordnet. Stammt ebenfalls aus dem
Komitat Torda Aranyos. Sieenthélt keine Lamentation. Mehrere Folien fehlen.
Im neuen Einband von Folie 1—26v. Wir fanden auch eine einzelne Folie ohne
Noten, von der sich nicht feststellen lieB, zu welchem Manuskript sie gehort,
gegenwartig ist sie vorn im Band eingebunden. Eintragungen: »Anno Mille-
simo Septuagésimo ...nono die 2 April ex syncera affectione ... obtulit
Ecclesiae Csegesiensi Samuel. . .« (Aufbewahrungsort Csegez im Komitat
Torda Aranyos). Eine andere Eintragung: »Georgesu Jako« und auf dem
oberen Rand der Folie »1745«. Das Datum bezeichnet eher den Zeitpunkt der
Schenkung als der Entstehung der Handschrift.

Szathm (Szathmari): Matthduspassion, 1703, Szathmari-Passionale, in der
Bibliothek des reformierten Kollegiums in Debrecen, Nr. R 538, Film im
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22.

23.

24,

25.

26.

27.

28.

29.

30.

Mikrofilmarchiv der UAW, ungarisch, reformiert, handgeschrieben. Genauer
Titel: »Passi6 Christi cum Meloédia, scripsit Mich Szathmari«. Darunter:
»Scripsit Michael Szathmari in Rectoratu Rakosiensi Anno 1703. Valet
Tall (?)«. Enthalt auferdem die Litanei »Kyrie Puerorum«, Lamentationen
und Gesédnge ohne Noten.

Nagy (Nagyajtai): Kompilierte Passion nach den vier Evangelisten, 1708,
Gesangbuch der Familie Gergely von Nagyajta im Siebenburgischen Museum
in Cluj, Nr. 2888, Mikrofilm im Mikrofilmarchiv der UAW, ungarisch,
unitarisch, handgeschrieben. Szab6Keéz. Nr. 116, KlanicayBe, 3S. 350.

Kol (Kolozsvar), Kompilierte Passion nach den vier Evangelisten, 1709,
»Passi6 és lamentacid«, Handschriftenarchiv der Bibliothek des Klausen-
burger unitarischen Kollegiums, Nr. 1152, Mikrofilm im Mikrofilmarchiv
der UAW, ungarisch, unitarisch, handgeschrieben. Szab6Kéz. Nr. 127.
Lach (Lachdza): Matthduspassion, 1716, Lach&zaer Passionale, in der
Bibliothek des reformierten Kirchendistrikts von Sarospatak, Nr. 13, Z 154,
Mikrofilm im Mikrofilmarchiv der UAW, ungarisch, reformiert, hand-
geschrieben. SzabéKéz. Nr. 101

Vas: Kompilierte Passion nach den vier Evangelisten, 1725, Vas-Mozes-
Passionale, Handschriftenarchiv der Bibliothek des Klausenburger unitari-
schen Kollegiums, Nr. 1293, Mikrofilm im Mikrofilmarchiv der UAW,
ungarisch, unitarisch, handgeschrieben. Szab6Kéz. Nr. 188.

Sp 14 (Sarospatak Nr. 14): Matthauspassion, 1732, Passionale Nr. 14 von
Sérospatak, Bibliothek des reformierten Kirchendistrikts von Séarospatak,
Nr. M IX 805, Mikrofilm im Mikrofilmarchiv der UAW, ungarisch, refor-
miert, handgeschrieben. Eintragung auf S. 34: »DeScripta per me Johannem
Osvaéri A° 1732 Finita Die 1 Aprilis In Sch R. Rimaszom.« Enthalt auch eine
»lrgalmazz« (Erbarme Dich) betitelte Litania Maior, doch die Melodie auf
den Linien fehlt. Ebenso fehlt die Melodie auf den Linien vom zweiten Teil
der Passion ab, nur die Kadenzen sind mit Wellenlinien angegeben. Die
Handschrift wird vom Jeremias-Gebet abgeschlossen.

Misk (Miskolc): Matthauspassion, 1738, »Miskolcer Maté passié«, aus dem
Material des ehemaligen reformierten Gymnasiums im Miskolcer staatlichen
Archiv, ungarisch, reformiert, handgeschrieben. Mikrofilm im Mikrofilm-
archiv der UAW. Istvan Kilian und Roébert Muranyi wiesen mich auf die
Passion hin. MuranyiMisk, S. 5/79 ff.

Kol M (Kolozsvari Mihaly): Kompilierte Passion nach den vier Evangelisten,
1750, Passionale des Mihéaly Kolozsvari, Handschriftenarchiv der Bibliothek
des Klausenburger unitarischen Kollegiums, Nr. 1294; Mikrofilm im Mikro-
filmarchiv der UAW, ungarisch, unitarisch, handgeschrieben, SzaboKéz.
Nr. 86.

Kov (Kovendi): Kompilierte Passion nach den vier Evangelisten, 1750,
Passionale des Taméas Koévendi, Handschriftenarchiv der Bibliothek des
Klausenburger unitarischen Kollegiums, Nr. 1296; Mikrofilm im Mikrofilm-
archiv der UAW, ungarisch, unitarisch, handgeschrieben, Szab6Kéz. Nr. 100.
Kisk (Kiskadacsi): Kompilierte Passion nach den vier Evangelisten, vermutlich
Ende des 18. Jahrhunderts, Passionale des Simén Kiskadacsi, Handschriften-



archiv der Bibliothek des Klausenburger unitarischen Kollegiums, Nr. 1333;
Mikrofilm im Mikrofilmarchiv der UAW, ungarisch, unitarisch, hand-
geschrieben. Die Eintragung 1875 bezieht sich — nach unserer Meinung —
nur auf den spateren Besitzer bzw. Benutzer. Szab6Kéz. Nr. 81.

Neuerlich gefundene Quellen vom Moll-Typ, in unserem Variierungssystem nicht

bericksichtigt

31. Czika: Matthduspassion, 1712, Régi egyhazi énekek (Alte Kirchengesange).

32.

33.

3%

OSZK Oct Hung. Nr. 1794, ungarisch, reformiert, handgeschrieben, wurde
von Dr. Barnabas Nagy (Budapest, Vajdahunyad u. 28) 1967 an OSZK
verkauft. Er hat sie aus dem Nachlall seiner GroBmutter geerbt, die diese
und andere Manuskripte von M6r Jékai erworben hatte. Wahrscheinlich
stammt sie aus dem siebenbirgischen Nachlal von Réza Laborfalvy. Die
Passion umfalit Folien 1—31v. Am Ende der Passion die Eintragung: »Per
J T Ao 1712 Mense Marty 20.« Stellenweise sind in der Passion mit roter
Tinte spatere Notenkorrekturen eingetragen. Auf Folie 32: Mit »lrgalmazz
nekiink Ur Isten« (Erbarme dich unser, Herr) beginnendes Lied mit Noten.
Folie 33—37: Liedertexte. Auf Folie 34v: »Anno 1747«, dann folgen leere
Blatter, auf Folie 43 Eintragung von fremder Hand: »Galai Evéval meg
egyezet Czika Ferentsné nénémaszszony Anno 1792 dik esztendében 20
forintokban és egy péar tsizmdaban (utébbi athizva) és egy par tsipell6ben s
égy par harisnyaban s egy hoszu ing benn konyhakéint s egy keszkenyOt«
(Meine Tante, Frau Ferents Czika, hat sich mit Eva Galai Anno 1792 auf
20 Forint und ein Paar Stiefel [letzte Worter durchgestrichen], ein Paar
Schuhe und ein Paar Strimpfe, ein langes Hemd, eine Kiichenschiirze und
ein Tuch geeinigt).

Székelykereszturi: Kompilierte Passion nach den vier Evangelisten, 1767—
1779, Passionale von Székelykeresztur, Marosvasarhely, Bibi. Documen-
taria Bolyai—Teleki Fond Mixt Ms 1420; Mikrofilm im Mikrofilmarchiv
der OSZK FM/4/1745, ungarisch, unitarisch, handgeschrieben, KlaniczayBe
I. Nr. 99, StollKéz. Nr. 286.

Abésfalvai: Kompilierte Passion nach den vier Evangelisten, 1785, Passionale
von Abasfalva, die ich im Besitz des Professors Alajos Gal (Alba Julia, Str.
Bibliotheca 3) gefunden habe. Mikrofilm im Mikrofilmarchiv der UAW, Nr.
A 1747/1, ungarisch, unitarisch, handgeschrieben. Zwischen schwer lesbarem
Text auf der Einbanddecke: »Udvarhely varmegye, udvarhellyi circulus . ..
Urasagoktol fliggd és az Abasfalvi unitaria . . .-ilakhoz tartozé Abasfalu
Kézirat 30 dik Decembris 1785 . . . végezteti. . . (Komitat Udvarhely, Udvar-
helyer Circulus ... Von der Herrschaft abhéngig und zum Abasfalver
Unitarier... gehorende Abasfalu Handschrift am 30. Dezember 1785
beendet...) Am Ende der Passion: »N Baldzs Janos Abdas falvan«, eine
andere Eintragung: »Balazs Janos sé ez Az Passio ha el talal veszni hakimeg
talalya kapni adja oda jovaltsdgat kapjax (Diese Passion gehdrt Janos Balazs,
wenn er sie verliert; wer sie jedoch findet, gebe sie zurtick, er bekommt gutes
Losegeld).
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34. Szathméri Péter: Kompilierte Passion nach den vier Evangelisten, 1824.

35.

36.

36

Passionale des Péter Szathméri, Archiv der unitarischen Kirchengemeinde
in Cluj, Nr. Kill (provisorisch), Mikrofilm im Mikrofilmarchiv der UAW,
Nr. A 1747/4, ungarisch, unitarisch, handgeschrieben. Gyula Péterffi (Cluj,
Str. Delavrancea 4) hat die Handschrift aus dem Familiennachlal dem
Archiv Uberlassen. Er hat mich auf sie aufmerksam gemacht. Enthalt auch
Lamentationen. Am Schluf der Passion die Eintragung: »Finita est per
Petrum Szathmari in Ao 1824 23° Martiic, am Schlul der Lamentationen:
»Finita per Petrum Szathmari« und auf dem letzten Blatt: »Szathmari Ferenczé
ez a Passié, hagyta s irta Szathmari Péter« (Diese Passion gehdrt Ferencz
Szathmari, von Péter Szathmari vermacht und geschrieben). Auf dem Deck-
blatt und vor Beginn des zweiten Teils der Passion hat Ferencz Szathmari
die Daten seiner Kinder in schwer lesbarer Handschrift eingetragen. Die
Passion wurde in der Gegend von Székelyudvarhely benutzt.

Wari: Kompilierte Passion nach den vier Evangelisten, 1844, Passionale des
Ferenc Wéri. Am gleichen Ort in einem Umschlag mit der Passion von Péter
Szathmaéri. Auch diese wurde von Gyula Péterffi dem Archiv bergeben;
Mikrofilm im Mikrofilmarchiv der UAW, Nr. A 1747/2, ungarisch, unitarisch,
handgeschrieben. Auf der letzten Folie vom Kopisten eingetragen: »De
scripta per Franciscum Wari Anno 1844 die 28a Februarii hora 8° p,m, de
Kiskede 1844«. Laut Eintragung auf den Deckelseiten kam sie, wie Péterffi
mitteilte, vom Seelsorger Ferenc Wari zu Miklés Péterffi, Pfarrer in Kede,
spater in Csekefalva, der sie den Eintragungen gemaR zwischen 1855 und
1862 in jedem Jahr gesungen hat, »Csekefalvan Aprilis 3a 1863«. (Miklos
Péterffi ist 1866 gestorben.) Von ihm kam das Manuskript zu Sdndor Urmasi,
von diesem »Kiss Andras — tulajdona — vette 4 kupa torok buzaért 1868
marcius 18-an — Szentabrahamon s.k. Kiss Andras (kaufte es Andras
Kiss — als Eigentum — fiir 4 Mal tlrkischen Weizen am 18. Mdrz 1868 in
Szentabrahdm, eigenhandige Unterschrift Andrés Kiss). Letzte wichtige
Eintragung: »Bedd Albert all isk tanit6, unitarius kantor Kiss Andras apo-
somtdl 6rokdltem 1911 év marcius hdnap 20-4&n Homorodkeményfalva 1911
11 28-4n« (Ich Albert Bed§, staatlicher Schullehrer, habe das Manuskript
von meinem Schwiegervater, dem unitarischen Kantor Andras Kiss, am 20.
Marz 1911 geerbt, Homorédkeményfalva 1911, 28. 11l1.). — Das vorn einge-
rissene Manuskript enthélt die vollstandige Passion.

Kovéacs: Kompilierte Passion nach den vier Evangelisten, 1844, Passionale
des Modzes Kovacs. Ich erhielt es von dem Boléner Priester Lérinc Albert; es
wird im Archiv der unitarischen Kirchengemeinde von Nagyajta aufbewahrt;
Mikrofilm im Mikrofilmarchiv der UAW, Nr. A 1747/5, ungarisch, unitarisch,
handgeschrieben. Auf der letzten Folie die Eintragung: »Finis Passionis 1844.
Est Mosis Kovats de N. Ajta ab Anno 1844 die 26ta Februarii.« Auf dem
hinteren Einbanddeckel sein Name: »Kovacs Mosesé Ao 1844«. Doch auf
dem vorderen Innendeckblatt: »A Kovacs Istvané Ao 1844 évt6l fogva.«
(Gehort seit 1844 dem Istvan Kovéacs). Weitere chronologische Angaben auf
der Rickseite: »06zv Ld&rinczi Elekné Barabas Judit asszonytdl vette Albert
Lérincz 1863 maj 8-an Arkosi akkori iskola tanité — Lérinczi Ur el6ttem



37.

volt Arkoson« (Am 8. Mai 1863 erwarb es Albert L&rincz, der damalige
Schullehrer von Arkos, von der Witwe Frau Elek L&rinczi géb. Judit Bara-
bas — Herr Lérinczi war vor mir in Arkos). Wieder auf dem vorderen
Deckblatt: »Kovacs Istvantdl 1849-be kellett, a L&rinczi ur kezére jutni mivel
Lérinczi urat Arkosra, mint tanitot az forradalom alatt hoztak Szentgerlicé-
rél, de tan nem mint fungenst — Ez Arkoson 1863-ba sziv . . . betegségben
pusztul el. Ekkor engem, mint 4 éves theologust nevez ki Mitgs (Méltosagos)
F6tisztelend6 Plspok Kriza Janos ur s k Albert Lérinc« (Muf3ste 1849 von
Istvan Kovacs zu Handen des Herrn L&rinczi Gibergeben werden, dieweil man
Herrn Lérinczi wéhrend der Revolution als Lehrer aus Szentgerlicze nach
Arkos versetzt hat, aber vielleicht nicht als Fungierenden — Dieser ist in
Arkos 1863 an Herz. .. krankheit gestorben. Da wurde ich als Theologe
mit 4jahriger Praxis vom Mitgs [Exzellenz] Hochwirden Herrn Bischof
Janos Kriza ernannt. Eigenhdndige Unterschrift L&rinc Albert). Auf der
letzten Folie: »Jegyzés! Azt hagytam héatra! bér ki fogja utdnnam hasznalni,
irja a lapra ra becses nevét hogy igy az utokor lathassa kiknek forgott birtoka-
ban ez a passié« (Vermerk! Dies habe ich zuriickgelassen! Wer es nach mir
benutzen wird, moége auf das Blatt seinen ehrenwerten Namen schreiben,
damit die Nachwelt ersehen kann, in wessen Besitz die Passion war). (Diese
Eintragung scheint die Handschrift von L6rinc Albert zu sein.) Ebenda auch
chronologisch die letzte Eintragung: »1926 december 26-t6l Lé&szI6 Ferenc
boléni unitarius énekvezér ig. (igazgatdé) kapta ajandékba id. ézv. Albert
Lérincznét6l. Hasznalatomban volt 1965-ig, illetve feleségem Gyodngy6si
Margit is hasznalta énekvezérsége idején — 1968. okt. 3-an ifj. Albert Lérincz
boloni lelkész kérésére, mint muzealis értéket atadtuk lelkész afianak (atyank-
fianak) s. k. Laszlé Ferenc ny. unit. énekvezér ig. t. (tanitd), Laszloné s. k.
Gyongyosi Margit« (Am 26. Dezember 1926 erhielt sie der unitarische
Chorleiter Dir. in Bolén, Ferenc L&szId, von der verwitweten Frau Ld&rincz
Albert sen. als Geschenk. Ich habe sie bis 1965 benutzt bzw. auch meine Gattin,
Margit Gy6ngy®dsi, hat sie als Chorleiterin benutzt. — Auf Bitten von Lé&rinc
Albertjun., Priester in B6lon, haben wir sie am 3. Oktober 1968 als musealen
Wert dem Gevatter (bergeben. Eigenhdndige Unterschrift Ferenc Laszld,
unitarischer Chorleiter i.R., Dir. und Lehrer. Eigenh&ndige Unterschrift
Frau Laszl6 Margit Gyongydsi).

Laszl6: Kompilierte Passion nach den vier Evangelisten, 1890 k., Passionale
der Familie Laszl6, im Besitz von Dr. Gyula Laszl6 (Budapest V, Alkotmany
u. 20). Der Dirigent Janos Incze in Dés hat meine Aufmerksamkeit auf die
Passion gelenkt. Mikrofilm im Mikrofilmarchiv der UAW, ungarisch,
unitarisch, handgeschrieben. Auf der Innenseite des Deckblattes die Ein-
tragung: »Err6l a mésolatrél gyermekkoromban édesapdm, id. Laszl6 Gyula
elmondta, az abésfalvi Laszl6 csalad tulajdondban levd régi passiorél mésolta
le mint képzds diak, mert az eredetit Udvarhelyre adta ajandékba. Nem em-
lékszem, hogy a képz6nek adta-e? Kbh. 1890-es évek kdzepén. Azt is mondta,
hogy gyermek-kordban a pap az egész passiot egyedil énekelte végig — sz6-
székrél —, felét ebéd el6tt, masikat ebéd utan. 1969. méajus 14-én Laszlo
Gyula« (Von dieser Kopie hat in meiner Kindheit mein Vater, Gyula Laszlé
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sen., erzahlt, dal er als Lehrerseminarist die im Besitz der Familie Laszl6
in Abésfalva befindliche alte Passion kopiert hat, denn das Original wurde
nach Udvarhely verschenkt. Ich kann mich nicht entsinnen, ob er sie dem
Lehrerseminar tUbergeben hat. Etwa um die Mitte der Jahre 1890. Er erzéhlte
auch, daB in seiner Kindheit der Priester die ganze Passion allein bis zum Ende
von der Kanzel gesungen hat. Die erste Halfte vor dem Mittag, die andere
Halfte nach dem Mittag. 14. Mai 1969. Gyula Laszld). Das Manuskript ist
wirklich eine Kopie der alten originalen Passion, die wir in Abasfalva gefunden
haben (siehe Nr. 33). Den lateinischen Titel der Passion ersetzte er durch
den ungarischen Titel, und er ahmte auch die alten schwalbenschwénzigen
»Pferdenoten«-Formen nach. Leider hat er die originalen Melismen ungenau,
wenn auch schon kopiert.

Ut6: Kompilierte Passion nach den vier Evangelisten, 1933, Passionale von
Gyula Uté' im Besitz von Gyula Péterffi in Cluj. Mikrofilm im Mikrofilm-
archiv der UAW, Nr. A 1747/3, ungarisch, unitarisch, handgeschrieben.
Die Passion wurde von Gyula Uté' »im April 1933« in Torocké kopiert und
gesungen. Er schrieb sie auf flinfzeiligem Notenpapier. Er versuchte, statt
der alten schwalbenschwéanzigen Noten moderne Formen anzuwenden. Die
Verzierungen sind grofRzigig und oberflachlich, bei ihm ist die alte Moll-
Tonart ungewill. Der Text ist komplett, doch schrieb er nur diejenigen
Melodien auf, die er wirklich gesungen hat.

Magyar cantionale (Zur Aufarbeitung ungeeignete Quellen)

(Ungarisches Kantionale): Matthduspassion, 17. Jahrhundert, Budapester
Universitatsbibliothek, Nr. A 112, ungarisch, katholisch, handgeschrieben.
Die Passion beginnt auf Folie 184. Anfang und Schluf des Textes fehlen.
Dariiber fehlt bis zum Ende die Melodie auf den Notenlinien. Darum ist
auch ihre Tonart ungewil. Szabd Kéz. Nr. 107, StollKéz. Nr. 226.
Nagydoroger Passion: Matthauspassion, 1724, im Besitz von Janos Borbély
(Nagydorog, Gorgey u. 48). Istvan Pastyik, Gymnasiallehrer in Dunapataj,
machte mich auf sie aufmerksam. Mikrofilm im Mikrofilmarchiv der UAW,
Nr. A 225/7, ungarisch, wahrscheinlich reformiert, handgeschrieben. Aufer
der Passion enthalt sie auch die Litanei und Lamentationen. Noten auf den
Linien sind nur bei einem grofen Teil der Lamentationen aufgezeichnet.
In der Passion sind nur die die drei Stimmlagen bezeichnenden Worte beim
Text der entsprechenden drei Rollen aufgeschrieben: Med, Demisse, Alte. Eli
ohne Bezeichnung. Diese Vermerke jedoch sind stellenweise auch bei der
mit der Melodie zusammen gesungenen Lamentation angebracht. So st
die Tonart ungewi. Am SchluB der Lamentationen die Eintragung: »Anno
1724 Die 20 Augusti In nomine Dei Operam jam dicti huius laboris in quo
Passié Dni Jesu Xti Jeremia et Lamentationem Jeremiae secundum tres dies
distributae ordine procedunt Andreas Szlaborskai in illustri Schola R
For .. .R Szbatina«(?). In einer anderen Handschrift: »Ex possesione Dn
Andreae Szlaborskai... Nagy«. Am SchluB der Passion: »Soli Deo Laus
Honor et Gloria perpetua . . «



41. Passiénak von Istvdn Leb6: Matthduspassion, 1725, OSZK Quart Hung.
Nr. 544, ungarisch, wahrscheinlich reformiert, handgeschrieben. Auch hier
hat der Redakteur nur die Noten der Lamentation aufgeschrieben. Doch
er benutzte bei der Passion hdufig Kadenz-Formen und Melismen, die mit
den gebréuchlichen Formen des Molltypus (bereinstimmen. Der Rezitations-
ton »a« — ebenfalls charakteristisch fiir den Moll-Typus — erscheint oft im
Tenor beim Part des Evangelisten. Es ist ersichtlich, dafl er das Manuskript
benutzt und die Kadenz improvisiert hat. Szab6Kéz. Nr. 103, StollKéz.
(unter dem in der Bibliographie fehlenden Teil), S. 19.

42. Passiénak von Janos Kovécs: Matthduspassion, 1769, OSZK Quart Hung.
3873 (im Katalog unter dem Titel Matthdusevangelium); ungarisch, wahr-
scheinlich reformiert, handgeschrieben. Die restaurierte Handschrift enthalt
die Litanei, die Passion, das Jeremias-Gebet, auf den Folien 24 und 25
Gesangstexte, die volkstimlich bunten Initialen sind h&ufig. Am Schluf des
Jeremias-Gebets eine Eintragung: »Finis, vége Ammen Anno Domini 1769
Die 7 Aprilis. A Mester nek nagy E6réme Enneket Mondasa Kovacs Janosé
a mint is hogy maga is irta« (Finis, Ende ... Zur grofRen Freude des Meisters,
Janos Kovacs, da er sie auch selber geschrieben hat). Auch in dieser Hand-
schrift fehlen auf den Linien die Melodien, doch die Kadenz bezeichnende
Formeln verweisen auf den Molltyp.

b) Zum Vergleich benutzte Quellen

(Die bekannten, im Gebrauch befindlichen Ausgaben sind nicht aufgefiihrt. Vor
den Quellen ist die Tonart angegeben.)

Ungarn

1. Dur: Passion nach Matthdaus, Markus, Lukas und Johannes, 14. Jahrhundert.
Missale Ord. Pred. OSZK, Handschriftenarchiv, Cod. lat m ae, Nr. 318:
lateinisch, handgeschrieben. Eli-Melodien fiir Matthdus {ber den Linien,
sonst nur Texte.

2. Dur: Passion nach Matthdus, Markus, Lukas und Johannes, 15. Jahrhundert.
Handschriftenarchiv im OSZK C 1 m, ae, Nr. 243; lateinisch, handgeschrie-
ben. Raddind. Nr. 69.

3. Dur: Passion nach Matthaus, Markus, Lukas und Johannes, 15. Jahrhundert.
Handschriftenarchiv im OSZK C 1 m, ae, Nr. 398; lateinisch, handgeschrie-
ben. Raddind. Nr. 70.

4. Dur: Passion nach Matthaus, Markus, Lukas und Johannes, 15. Jahrhundert.
Handschriftenarchiv im OSZK C 1m, ae, Nr. 102; lateinisch, handgeschrie-
ben. Radélind. Nr. 74.

5. Dur: Passion nach Matthdus, Markus, Lukas und Johannes. Missale sm.
morém alme eccl. Quinqueeclesien. Venedig 1499 (»Pécser missale«). Ebendort
RMK 11 52 (Inc 990) lateinisch, gedruckt. Noten der Eli-Melodie aus
Matthdus von Hand auf den vorgedruckten Linien geschrieben, sonst nur
Texte. HubayMiss. Nr. 10.
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6. Dur: Passion nach Matth&us, Markus, Lukas und Johannes. Liber Missalis
sm. ritum ecclesie Augusten. Basel, J Pforzheim 1510. Ebendort Ant Nr. 145;
lateinisch, gedruckt. Vorn bei Matthdus und Lukas ist die Melodie »In illo
tempore« auf den Linien von Hand eingetragen. Sonst nur Texte mit stellen-
weise geschriebenen Neumenzeichen.

7. Dur: Passion nach Matthdus, Markus, Lukas und Johannes. Missale Fratrum
heremitarum Ordinis Divi Pauli. .. Venetiis 1514. Ebendort RMK [11(196;\
lateinisch, gedruckt. Die Eli-artigen Melodien aus Matthdus, Markus Nhto
Lukas gedruckt, sonst nur Texte. HubayMiss (Pélos-Teil) Nr. 2.

8. Dur: Passion nach Matthaus, Markus, Lukas und Johannes. Missale scdum
Chorum Alme eccl Strigoniensis ... Venetia 1518. Ebendort RMK Il 226;
lateinisch, gedruckt. Die Eli-Melodie aus Matthdus von Hand auf den
Linien geschrieben, sonst nur Text.

9. Dur: Melodienteile der Passion, Schemata, Regulae et canones totius cantus,

16. Jahrhundert. Ebendort Du6d Lat 151 (aus dem Material der Zircer
Abtei); lateinisch, katholisch, handgeschrieben.

10. Dur: Passion nach Matthdus und Johannes, 1635, Eperjeser Graduale.

Ebendort Fol Hung. Nr. 215" ungarisch, evangelisch, handgeschrieben, mit
mehrstimmigen Turbae. StollKéz. Nr. 57.

11. Dur: Passion nach Matthdus und Johannes, 1644, Processionale conventus

Ujhelyiensis. Ebendort Oct Lat 794 (aus dem Material der Ujhelyer Pauliner),
slowakisch, katholisch, handgeschrieben.

12. Dur: Melodienteile der Passion, Schemata, 18. Jahrhundert, Ritual ohne

Titel. Ebendort Oct Lat 741 (aus dem Notenmaterial der Budapester Innen-
stadtischen Franziskaner); lateinisch, katholisch, handgeschrieben.

13. Dur: Passion nach Matthdus und Johannes, 1725, Tihanyer Passionsbuch.

Ebendort Fol Hung. Nr. 2309; lateinisch, katholisch, handgeschrieben.

14. Dur: Matthduspassion (Teil), OSZK, Musikarchiv: Verschiedener NachlaR,

Nr. 11; ungarisch, katholisch, handgeschrieben, von Zoltan Falvy mir
freundlich zur Verfligung gestellt. Im Musikarchiv der OSZK wurde die
Passion aus den Deckbléttern des Bandes RMK | 1009 und 1054 abgelost.
Zwei Blatter enthalten vollstdéndiges Material von 4 Seiten; auf 6 Blatt-
fragmenten sind auch Melodien zu finden.

15. Dur: Mehrstimmige Turbae der Passion nach Matthdus, Markus, Lukas

und Johannes. Cantus eccl. Hebdomadae Sanctae IV voc. cum organo . ..
Monachi 1820, Musikarchiv in OSZK, Nr. 47975; lateinisch, katholisch,
gedruckt.

16. Dur: Passion nach Matthdus und Johannes. Fr. Zsasskovszky: Manuale

Musico Liturgicum (Handbuch fir Chorgesédnge)... Agriae 1853, OSZK
112107 Lit. Nr. 558; lateinisch und ungarisch, katholisch, gedruckt. In
ungarischer Sprache auch mehrstimmige Turbae.

17. Dur: Passion nach Matthdus und Johannes. Gyodrgy Kapossy: Egyetemes

Szerkdnyv (Allgemeines Liturgiebuch) 1. Eger 1870. Ebendort Lit. Nr. 336;
ungarisch, katholisch, gedruckt. Enthalt auch mehrstimmige Turbae.

18. Dur: Passion nach Matthaus, Markus, Lukas und Johannes. Missale sm
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Chorum alme eccl. Strigoniensis ... Venetiis 1498, Manuskriptarchiv der



19.

20.

21.

22.

23.

24,

25.

26.

27.

28.

29.

UAW ohne Zeichen (Kaufverhandlungen); lateinisch, &lterer Druck. Die
Eli-Melodie aus Matthdus mit roter Tinte am unteren Rand eingetragen,
sonst Text.

Dur: Passion nach Matthdus, Markus, Lukas und Johannes. Missale Fratrum
Heremitarum Ord. divi Pauli. .. Venetiis 1514. Ebendort RMK 111 Nr. 75;
lateinisch, gedruckt. Die Eli-artigen Melodien aus Matth&us, Markus und
Lukas gedruckt, sonst nur Text. HubayMiss (Palos-Teil) Nr. 2.

Dur: Passion nach Matthaus, Markus, Lukas und Johannes. Missale fratrum
Heremitarum Ord. Divi Pajdi... Venetiis 1514. Budapester Universitats-
bibliothek, RMK 111 Nr.(65 u lateinisch, gedruckt. Die Eli-artigen Melodien
aus Matthdaus, Markus una Lukas gedruckt, sonst nur Text. HubayMiss
(Pélos-Teil) Nr. 2.

Dur: Passion nach Matthdus, Markus, Lukas und Johannes, 17. Jahrhundert.
Cantionale Passionale Hung Soc. J. Res. Turocensis. Ebendort Nr. A 113;
lateinisch, katholisch, handgeschrieben. Szab6Kez. Nr. 179, StollKez. Nr.
157.

Dur: Passion nach Matthdus, Markus, Lukas und Johannes. Rituale ... ad
uniformem Ecclesiarum Regni Poloniae usum ... Cracoviae 1634. Ebendort
A e 4r, Nr. 69 (S. 317—476); lateinisch, katholisch, gedruckt.

Dur: Melodieteile der Matthduspassion, Schemata, Guzman Emericus:
Manuale Choralistarum, 1723. Ebendort Nr. A 120; lateinisch, katholisch,
handgeschrieben.

Dur: Melodieteile der Matthduspassion, Schemata, Processionale et Anti-
phonarium Romano-Franciscanum ... Jaurini 1742, Ebendort Ad 73 4r;
lateinisch, katholisch, gedruckt.

Dur: Passion nach Matthdus, Markus, Lukas und Johannes. Cantus eccl. s.
historiae passionis J. Chr. .. Viennae 1764. Ebendort Ae 2r Nr. 216; latei-
nisch, katholisch, gedruckt.

Dur: Melodieteile der Matth&uspassion, Schemata, 18. Jahrhundert, Liber
intonationum, litaniae variae, antiphonale, manuale pro noviciatu S. Catha-
rinae . .. XVIII s. Ebendort Nr. A 121; lateinisch, katholisch, handgeschrie-

ben.
Dur: Passion nach Matthdus, Markus, Lukas und Johannes. Missale sec.
chorum alme eccl. Strigoniensis ... Venetiis 1503. Hauptstadtische Biblio-

thek, B 0141/104; lateinisch, gedruckt. In der Matthduspassion (2. Teil
LXIIv, mit Bleistift 88v fol) ist eine Melodie auf der Linie eingetragen,
sonst Text. HubayMiss. Nr. 13.

Dur: Passion nach Matthaus, Markus, Lukas und Johannes. Missale sec
chorum alme eccl. Strigoniensis ... Venetiis 1512 (Garamszentbenedeker
Missale). Ebendort Bq 1941/209; lateinisch, gedruckt. In der Matth&us-
passion (67v fol) zwei Melodieneintragungen auf der Linie, sonst nur Text.
HubayMiss. Nr. 19, RadoNyomt., S. 61.

Dur: Passion nach Matthaus, Markus, Lukas und Johannes. Missale fratrum
heremitarum Ord. Divi Pauli... Venetiis 1514. Ebendort B 0941/158;
lateinisch, gedruckt. Die Eli-artigen Melodien aus Matthaus, Markus und
Lukas gedruckt, sonst nur Text. HubayMiss. (Péalos-Teil) Nr. 2.
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30. Dur: Passion nach Matthdaus und Johannes. Tranoscius: Cithara Sanctorum,
aufgrund der V. Ausgabe, in Rozsnyd hergestelltes Gesangbuch, 1727, im
Besitz von LaszIl6 Linder (Budapest, Arpadféld, Muzsika u. 43), enthilt
viele gregorianische Gesédnge, so auch Lamentationen; slowakisch, evange-
lisch, handgeschrieben.

31. Dur: Passion nach Matthdus, Markus, Lukas und Johannes. Cantus Pas-
sionis . .. Westmalle 1899, Eigentum des Verfassers, lateinisch, katholisch,
gedruckt.

32. Dur: Kompilierte Passion nach den vier Evangelisten, Ende des 19. Jahr-
hunderts kopierte Passion, Eigentum der Budapester unitarischen Kirchen-
gemeinde, Nagy-Ignéc-Str.; ungarisch, unitarisch, handgeschrieben.

33. Dur: Kompilierte Passion nach den vier Evangelisten. Von Sandor Nagy
praktisch umgeschriebene, gekiirzte Kopie der obigen Passion. Ebendort,
wird auch heute noch in der Kirche in der Nagy-Ignéc-Str. und in den Provinz-
kirchen von den Unitariern benutzt; ungarisch, handgeschrieben.

Esztergom:

34. Dur: Passion nach Matthdus, Markus, Lukas und Johannes. Missale Strigo-
niense, 16. Jahrhundert, Bibliothek Eccl. Metrop. Inc XVI I, Nr. 110; latei-
nisch, katholisch, gedruckt.  KtUcl?/

35. Dur: Passion nach Matthdus, Markus, Lukas und Johannes. Missale Pata-
viense ... Nilrnberg 1514. Ebendort Inc I, Nr. 116; lateinisch, katholisch,

gedruckt.
36. Dur: Passion nach Matthaus, Markus, Lukas und Johannes. Missale fratrum
heremitarum Ord. Divi Pauli ... Venetiis 1514. Ebendort Inc XVI Il, Nr.

119; lateinisch, gedruckt. Die Eli-artigen Melodien aus Matthdus, Markus
und Lukas gedruckt, sonst nur Text. HubayMiss (Palos-Teil) Nr. 2.

37. Dur: Matthdus- und Johannespassion. Cantus Eccl. Hist. Passionis ...
Viennae 1743. Ebendort BV Nr. 10568; lateinisch, katholisch, gedruckt.

38. Dur: Passion nach Matthdus, Markus, Lukas und Johannes. Cantus Eccl.
S. Hist. Passionis... Campidonensi Typ... 1794. Ebendort Nr. 32451;
lateinisch, katholisch, gedruckt. P&l Péter Domokos hat sie entdeckt und
mir freundlichst uberlassen.

39. Dur: Matthdus- und Johannespassion. Fr. Zsasskovszky: Manuale Musico
Liturgicum ... Agriae 1853. Ebendort Nr. 6766; lateinisch und ungarisch,
katholisch, gedruckt. Enthdlt auch mehrstimmige Turbae in ungarischer
Sprache.

Pannonhalma:

40. Dur: Passion nach Matthdaus, Markus, Lukas und Johannes. Missale Salis-
burgense, 1492. Bibliothek der Hauptabtei ohne Zeichen; lateinisch, alterer
Druck. Die Eli-artigen Melodien aus Matthdus, Markus und Lukas mit der
Hand eingetragen, sonst nur Text.
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41. Dur: Passion nach Matthdus, Markus, Lukas und Johannes. Missale sm
morém alme eccl. Quinqueeclesien ... Venezia 1499 (»Pécser Missale«).
Ebendort im Schaukasten; lateinisch, dlterer Druck. Die Eli-artigen Melodien
aus Matthdus und Lukas mit der Hand auf gedruckte Linien geschrieben,
sonst nur Text. HubayMiss. Nr. 10.

42. Dur: Melodieteile der Passion, Schemata, Processionarum sacri ordinis
Praedicatorum ... Romae 1736. Ebendort Nr. 61 K 6; lateinisch, katholisch,
gedruckt.

43. Dur: Melodieteile der Passion, Schemata, Directorium chori... a Joanne
Guidetto, Romae 1737. Ebendort Nr. 61 C 25; lateinisch, katholisch, gedruckt.

44, Dur: Matthaus- und Johannespassion, 1739, Liber Choralis. Ebendort B K
Nr. 123; lateinisch, katholisch, handgeschrieben.

Gyér:

45. Dur: Passion nach Matthaus, Markus, Lukas und Johannes, 1620, Passionate,
Seminar-Bibliothek A 5 (Ant 270), lateinisch, katholisch, handgeschrieben.
Radélnd. Nr. 120.

Pécs:

46. Dur: Passion nach Matthaus, Markus, Lukas und Johannes, Cantus Eccl. S.
Histériaé Passionis. .. Viennae 1743, Universitatsbibliothek U Il, Nr. 17;
lateinisch, katholisch, gedruckt.

47. Dur: Passion nach Matthaus, Markus, Lukas und Johannes. F. J. Vilsecker:
Officium Hebdomadae Sanctae ... Landishuti 1856. Ebendort Nr. Il. 37;
lateinisch, katholisch, gedruckt.

Eger:

48. Dur: Passion nach Matthdaus, Markus, Lukas und Johannes. Cantus Eccl. S.
Histériaé Passionis... Viennae 1743, Bibliothek des erzbischoflichen
Priesterseminars P VII, Nr. 2; lateinisch, katholisch, gedruckt.

49. Dur: Passion nach Matthdaus, Markus, Lukas und Johannes, Cantus Eccl. S.
Histériaé Passionis... Viennae 1764. Ebendort P VII, Nr. 1; lateinisch,
katholisch, gedruckt.

Nyiregyhaza:

50. Dur: Matthduspassion, 1834, »Tirpak-Passion«, Eigentum der katholischen
Pfarre, slowakisch, katholisch, handgeschrieben, Mikrofilm im Mikrofilm-
archiv der UAW, Nr. A 1265/2.

51. Moll: Passion nach Matthdus, Markus, Lukas und Johannes. Evangeliare
de Célestins d’Amiens, 15. Jahrhundert, Bibliothéque d’Arsenal Ms Nr. 625;
lateinisch, handgeschrieben.
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53.

54.

55.

56.

57.

58.

59.

60.

61.

62.

63.

64.

65.

66.

(In

44

. Moll: Passion nach Matthaus, Markus, Lukas und Johannes, 15. Jahrhundert,
»Passiones notatae ad usum Romanum XV s«, »lste liber est proprium eccle-
siae Parisiensis«. Ebendort Ms 165 (209 T. L.); lateinisch, handgeschrieben.
Moll: Passion nach Matthaus, Markus, Lukas und Johannes, 15. Jahrhundert.
Office de la semaine sainté XV s. De la Bibl. de Célestins de Paris. Ebendort
Ms 210(212 T. L); lateinisch, handgeschrieben.

Moll: Matth&uspassion, 14.—15. Jahrhundert. Ebendort Ms 250; lateinisch,
handgeschrieben. Benjamin Rajeczky hat Teile vom Mikrofilm in Solemnes
abgeschrieben und mir freundlichst zur Verfligung gestellt.

Dur: Passion nach Matthdus, Markus, Lukas und Johannes, 15. Jahrhundert,
Rituel XV s. De la Bibi, de Saint-Martin de Champs. Ebendort Ms 213
(341 T. L.); lateinisch, handgeschrieben.

Moll: Passion nach Matthdaus, Markus, Lukas und Johannes, 16. Jahrhundert.
Evangile Manuscript sur Velin XVI s. (laut Katalog: Evangeliare XVI s).
Ebendort Ms 626; lateinisch, handgeschrieben. Der Anfang der Matth&dus-
passion ist vermutlich verschollen (Fol. 63) und wurde spater durch jemanden
ersetzt, der den Beginn des sonst in Moll gehaltenen Materials in Dur schrieb.
Dur: Vollstandiges Melodienmaterial der Matth&us- und Johannespassion.
Missale insignis ecclesie Senonensis, 1514. Ebendort 8°T 2343; lateinisch,
gedruckt.

Dur: Vollstandiges Melodienmaterial der Passion nach Matthdus, Markus,
Lukas und Johannes, Missale Rothomagense (Rouen) 1538; die Passionen
sind Anhang des Bandes. Ebendort lateinisch, katholisch, gedruckt.

Dur: Passion nach Matthdus, Markus, Lukas und Johannes. Liber Passio-
rum ... Olissipone 1595, Musikarchiv der Bibi. Nat. Res F. 693; lateinisch,
katholisch, gedruckt.

Dur: Passion nach Matthdus, Markus, Lukas und Johannes. Cantus Passio-
num sec. quattuor ev .. . Lutetiae Parisiorum 1648. Ebendort Vm1 Nr. 43;
lateinisch, katholisch, gedruckt.

Dur: Passion nach Matthdus, Markus, Lukas und Johannes. Cantus Eccl.
S. Historiae Passionis . .. Campidoni 1666. Ebendort Vm1Nr. 884; lateinisch,
katholisch, gedruckt.

Dur: Passion nach Matthdus, Markus, Lukas und Johannes. Passiones
quattuor . .. Parisiis 1667. Ebendort Res 904; lateinisch, katholisch, gedruckt.

Dur: Passion nach Matthdus, Markus, Lukas und Johannes. Passiones
quattuor... Parisiis 1691. Ebendort Res 2300; lateinisch, katholisch,
gedruckt.

Moll: Passion nach Matthdaus, Markus, Lukas und Johannes. Cantus Roma-
nus Passionis ... Avenione 1853. Ebendort Vm1 44; lateinisch, katholisch,
gedruckt.

Dur: Lukaspassion. Cantus Passionis ... Parisiis 1878. Ebendort; lateinisch,

katholisch, gedruckt.

Dur: Passion nach Matthaus, Markus, Lukas uad Johannes. Passiones
quattuor. .. Parisiis 1626, Bibi. S. Geneviéve B B 4° -inv 282; lateinisch,
katholisch, gedruckt.

der Mazarine-Bibliothek nichts vorhanden.)



Belgien
Brissel:

67. Dur: Passion nach Matthaus, Markus, Lukas und Johannes. Missale XV s.
Ex Bibi. Mathiae Corvini, Bibi Royale De Belgique Bruxelles Sign. 9009
(Bibi. Albertina); lateinisch, Mikrofilm im Mikrofilmarchiv der OSZK FM
1/1848. Die Eli-Melodie aus Matthdus mitder Hand aufdie Linien geschrieben,
sonst nur Text.

68. Dur: Passion nach Matthdus, Markus, Lukas und Johannes. Cantus eccl.
Passionis ... Romae 1586. Ebendort Nr. 1269 Fetis; lateinisch, katholisch,
gedruckt.

Westmalle:
69. Dur: Passion nach Matthdus, Markus, Lukas und Johannes. Passiones ad
usum s ord Cist iuxta exemplar 1647 editum ... Westmalle 1877, Abtei-

Bibliothek, Nr. 4, 39; lateinisch, katholisch, gedruckt.

70. Dur: Passion nach Matthdus, Markus, Lukas und Johannes. Cantus quattuor
evangeliorum . .. Desclee Romae-Tornaci-Parisiis 1901. Ebendort Nr. 4 43;
lateinisch, katholisch, gedruckt.

Holland

Amsterdam: (In der Universitatsbibliothek und in der Musik-Bibliothek nichts

vorhanden.)
Deutschland

71. Dur: Matthauspassion, 15. Jahrhundert, Manuskript in der Klosterbibliothek;
Aachen; lateinisch. Das vollstdindige Material der Motive bei BdckelerPass.
27 ff.

72. Dur: Johann Walter: Matthduspassion, 1530, deutsch, evangelisch, gedruckt.
Mit mehrstimmigen Turbae bei KadePass. 274 ff.

73. Dur: Antonius Scandellus: Johannespassion, vor 1561, deutsch, evangelisch.
Nur das Melodiematerial der Evangelisten gregorianisch, das andere mehr-
stimmig. Erschienen bei KadePass. 307 ff.

74. Dur: Matthauspassion. Johannes Keuchenthal: Kirchen Gesenge, Lateinisch
und Deutsch, Wittenberg 1573, Bibi. Gottingen; deutsch, evangelisch, ge-
druckt, mit mehrstimmigen Turbae. Mikrofilm im Musikarchiv der OSZK.

75. Dur: Zwei Matthduspassionen, lateinisch, ohne mehrstimmige Turbae und
eine Matthauspassion, deutsch mit mehrstimmigen Turbae. Mattheus Lude-
cus: Missale, hoc est Cantica, preces et lectiones sacrae ... 1573, Stadtbibi.
Leipzig; evangelisch, gedruckt. Die anderen Passionen nur Text. Mikrofilm
im Musikarchiv der OSZK.

76. Dur: Passion nach Matthdus, Markus, Lukas und Johannes. Cantus eccl. s.
hist, passionis... Campidoni 1726, Bonn, Universitatshibliothek 4° E
750/10; lateinisch, katholisch, gedruckt.

77. Dur: Matthduspassion, Passion oder die Leidensgeschichte ... bearb. von
Cantor Wirth Mainz 1853, Marienstadt, Abtei-Bibliothek ohne Nummer,
mit mehrstimmigen Turbae; deutsch, katholisch, gedruckt.
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78. Dur: Passion nach Matthaus, Markus, Lukas und Johannes. Officium Maioris

Hebdomadae ... Ratisbonae Pustet, Ausgaben von 1889 und 1892; latei-
nisch, katholisch, gedruckt. Die Ausgabe von 1889 hat keine Nummer, von
1892 Ga 69.

79. Dur: Passion von Matthdus, Markus, Lukas und Johannes. Officium Maioris
Hebdomadae ... Taurini 1895. Ebendort Nr. Ga 70; lateinisch, katholisch,
gedruckt.

80. Dur: Matthduspassion, Deutsche Passion ... komponiert fir Choralstim-
men und Chor von Max Welcher, Verlag Anton Béhm, Wien, ohne Datum,
wahrscheinlich Anfang 1900. Ebendort ohne Nummer, mit mehrstimmigen
Turbae, deutsch, katholisch, gedruckt.

81. Dur: Passion nach Matthaus, Markus, Lukas und Johannes. »Passiones
quatuor cum notis musicis Anno Dni 1497 scriptus est liber iste in Tegernsee.«
Minchen, Staatsbibliothek, Manuskriptarchiv Cod lat 12219 (Teg 1219);
lateinisch, handgeschrieben.

82. Dur: Matthduspassion, Johannes Gallicus: Selectae Harmoniae 4 voc. de
Passione Domini Viteberge 1538. Ebendort im Musikarchiv 4° Mus. pr.
106/9; lateinisch, gedruckt. Die gregorianische Melodie des Evangelisten
palst er genau dem Tenor an.

83. Dur: Melodieteile der Passion, Vencel Samostolinus: Lamentationes . .
exclamationes Passionum Cracoviae 1553. Ebendort 4° Mus pr. 145; lateinisch,
katholisch, gedruckt. Mehrstimmige Turbae in Dur.

84. Dur: Passion nach Matthdus, Markus, Lukas und Johannes. Jac Handl
(Gallus) 28 Tomus musici operis 4—8 et pl. vocibus Pragae 1587. Ebendort
4° Mus pr. 428; lateinisch, katholisch, gedruckt. Passion Nr. 1 bringt die
gregorianischen Melodien auch mit mensuralen Noten, die Ubrigen sind
mehrstimmige Turbae in Dur.

85. Dur: Matthaus- und Johannespassion, Nicolaus Seinecker: Christliche
Psalmen, Lieder und Kirchengesenge ... 1587. Ebendort 4° Mus pr. 1474,
Mikrofilm im Musikarchiv der OSZK; deutsch, evangelisch, gedruckt, mit
mehrstimmigen Turbae.

86. Dur: Passion nach Matthdus, Markus, Lukas und Johannes, mehrstimmige
Turbae. Cantus eccl. Hebdomadae Sanctae 4 voc. cum organo Monachi
1820. Ebendort MbS 2° Mus pr. 162; lateinisch, katholisch, gedruckt.

Schweiz

87. Dur: Passion nach Matthdus, Markus, Lukas und Johannes. Cantus Eccl. S
Hist Passionis ... Ex duc. Campidonensi Typogr. per A Stadler 1763.
St. Gallen, Abtei-Bibliothek Nr. 3109; lateinisch, katholisch, gedruckt.

Osterreich

Bregenz-Mehrerau:

88. Dur: Matthdus- und Johannespassion, 16. Jahrhundert, Abtei-Bibliothek
C 207; lateinisch, katholisch, handgeschrieben, in Salem geschrieben.
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89. Dur: Passion nach Matthaus, Markus, Lukas und Johannes. Cantus eccl.
s. hist. Passionis ... Campidonae R. Dreher 1666. Ebendort LLL 74 pa;
lateinisch, katholisch, gedruckt.

90. Dur: Passion nach Matthdus, Markus, Lukas und Johannes. Cantus passio-
nis ... Campidoni Koesel 1847. Ebendort LLL 74 pi; lateinisch, gedruckt

Innsbruck:

91. Dur: Passion nach Matthdaus, Markus, Lukas und Johannes. Cantus eccl.
S Hist. Passionis ... Campidoni 1727. Bibliothek des Jesuiten-Kollegiums
Num 36340; lateinisch, katholisch, gedruckt.

(In den Bibliotheken der Universitat, der Kapuziner und der Abtei Witen nichts
vorhanden.)

Salzburg:

92. Dur: Passion nach Matthdus, Markus, Lukas und Johannes. Cantus pas-
sionis . .. Paderbornae 1875, Universitats-Bibliothek, Nr. 8900411 ; lateinisch,
katholisch, gedruckt.

(Im Mozarteum und den Bibliotheken des Nonnberg-Klosters und der Abtei
St. Peter nichts vorhanden.)

Linz: (In der Bundesstaatlichen Studien-Bibliothek und der Bibliothek der Abtei
Wilhering nichts vorhanden.)

St. Florian:

93. Dur: Passion nach Matthdus, Markus, Lukas und Johannes. Missale St.
Florian, 14. Jahrhundert. Abtei-Bibliothek Nr. XI 392; lateinisch, hand-
geschrieben. Die Passionen enthalten auch Neumen. Am Anfang des Kodex
fanden wir die Eli-Melodien auf den Linien. Diese Eintragung bestimmt
auch die Tonart der folgenden 5 handgeschriebenen Passionen.

94. Dur: Passion nach Matthdus, Markus, Lukas und Johannes mit Neumen.
Missale St. Florian, 14. Jahrhundert. Ebendort Nr. XI 394; lateinisch,
handgeschrieben.

95. Dur: Passion mit Neumen nach Matthdaus, Markus, Lukas und Johannes.
Missale St. Florian, 14. Jahrhundert. Ebendort Nr. XI 391; lateinisch, hand-
geschrieben.

96. Dur: Passion mit Neumen nach Matthdus, Markus, Lukas und. Johannes.
Missale St. Florian, 14. Jahrhundert; lateinisch, handgeschrieben. Ebendort
Nr. XI 396.

97. Dur: Passion mit Neumen nach Matthdaus, Markus, Lukas und Johannes.
Missale St. Florian, 13. Jahrhundert. Ebendort Nr. X1 390; lateinisch, hand-
geschrieben.

98. Dur: Passion mit Neumen nach Matthaus, Markus, Lukas und Johannes,
12. Jahrhundert. Ebendort Nr. XI 408; lateinisch, handgeschrieben.

99. Dur: Passion nach Matthdus, Markus, Lukas und Johannes. Missale Patavi-
ense ... Winterburger 1512. Ebendort Nr. VII 5136; lateinisch, gedruckt.
Die Passionen bis zum SchluR mit Noten.
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100. Dur: Passion nach Matthdus, Markus, Lukas und Johannes. Cantus Eccl.
S Hist. Passionis ... Campidoni 1726. Ebendort Nr. VII 4846; lateinisch,
katholisch, gedruckt.

101. Dur: Passion nach Matthdaus, Markus, Lukas und Johannes. Cantus Eccl.
S Hist. Passionis ... Campidonensi Typ 1763. Ebendort Nr. VII 4846 K;
lateinisch, katholisch, gedruckt.

Schlierbach:

102. Dur: Passion nach Matthdus, Markus, Lukas und Johannes. Missale Pata-
viense ... Winterburger 1512, Abtei-Bibliothek, Nr. XII 22; lateinisch,
gedruckt. Die Passionen bis zum SchluR mit Noten.

Kremsminster:

103. Dur: Passion nach Matthaus, Markus, Lukas und Johannes. Missale sec
usum eccl. Cremifanensis, 14. Jahrhundert, Abtei-Bibliothek Cod 378;
lateinisch, handgeschrieben. Die Eli-artigen Melodien sind auf den Linien
geschrieben, sonst nur Text.

104. Dur: Passion mit Neumen nach Matthaus, Markus, Lukas und Johannes. Mis-
sale diocesis Pataviensis, 14. Jahrhundert. Ebendort Cod 373; lateinisch,
handgeschrieben.

105. Dur: Passion mit Neumen nach Matthdus, Markus, Lukas und Johannes.
Pfarrkirchner Missale, 14. Jahrhundert. Ebendort Cod 132; lateinisch,
handgeschrieben.

106. Dur: Passion mit Neumen nach Matthdaus, Markus, Lukas und Johannes.
Plenarium, 9. Jahrhundert. Ebendort Cod mill minor Cod 2; lateinisch, hand-
geschrieben.

107. Dur: Passion mit Neumen nach Matthdus, Markus, Lukas und Johannes.
Missale Pataviense ... Augsburg 1494. Ebendort Ink 2 109a; lateinisch,
Frihdruck.

108. Dur: Passion nach Matthdus, Markus, Lukas und Johannes. Missale
Romanum... Venetia 1497. Ebendort Ink 2 110; lateinisch, Frihdruck.
109. Dur: Passion nach Matthdus, Markus, Lukas und Johannes. Missale P ata-
viense ... 1514. Ebendort 2 Bi 4; lateinisch, gedruckt. Ebenso wie die Aus-

gabe von 1512 mit vollstaindigem Melodiematerial.

110. Dur: Passion nach Matthaus, Markus, Lukas und Johannes. Missale Pata-
viense ... Winterburger 1512. Ebendort 2 Bi 71; lateinisch, gedruckt, mit
vollstdandigem Melodiematerial.

Admont: (In der Abtei-Bibliothek nichts vorhanden.)
Gottweig:

111. Dur: Passion mit Neumen nach Matthdus, Markus, Lukas und Johannes.
Missale Ord. Hung Eremitarum, 14. Jahrhundert (MeRbuch der ungarischen
Pauliner), Abtei-Bibliothek Ms 79 (rot); lateinisch, handgeschrieben. Die
Eli-artigen Melodien aus Matth&us, Markus und Lukas aufLinien geschrieben.
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112.

113.

114.

115.

Dur: Passion mit Neumen nach Matthdus, Markus, Lukas und Johannes.
Missale Hungaricum Eremitarum S Pauli, 15. Jahrhundert (MeRbuch der
ungarischen Pauliner). Ebendort Ms 234 (rot); lateinisch, handgeschrieben.
Die Eli-artigen Melodien bei Matthdus, Markus und Lukas auf Linien
geschrieben.

Dur: Passion nach Matthdus, Markus, Lukas und Johannes. Missale Patavi-
ense ... Wien 1512, Ebendort Nr. LVII | b 4; lateinisch, gedruckt. Mit
vollstandigem Melodiematerial.

Dur: Passion nach Matthdus, Markus, Lukas und Johannes. Missale Patavi-
ense cum additionibus Vienna 1512. Ebendort Nr. LVII | b 8; lateinisch,
gedruckt. Mit vollstandigem Melodiematerial.

Dur: Passion nach Matthdaus, Markus, Lukas und Johannes. Missale Fratrum
heremitdrum Ord. divi Pauli... Ventiis 1514 (Besitz ungarischer Pauliner
aus der Matthias-Bibliothek). Ebendort Nr. LVII K b 46; lateinisch, gedruckt.
Die Eli-artigen Melodien aus Matthaus, Markus und Lukas auf Linien
gedruckt, sonst nur Text.

Melk:

116.

117.

Dur: Passion nach Matthdus, Markus, Lukas und Johannes. Missale Patavi-
ense ... 1514, Abtei-Bibliothek, Nr. P 139; lateinisch, gedruckt. Mit voll-
standigem Melodiematerial.

Dur: Passion nach Matthdus, Markus, Lukas und Johannes, 16. Jahrhundert.
Ebendort Ms 229; lateinisch, handgeschrieben.

Wien:

118.

119.

120.

121.

122.

123.

Dur: Passion nach Matthdus, Markus, Lukas und Johannes. Missale Patavi-
ense ... Vienna 1512. National-Bibl. Musiksammlung MS 4281; lateinisch,
gedruckt. Mit vollstindigem Melodiematerial.

Moll: Passion nach Matthaus, Markus, Lukas und Johannes. Passionarum
Dromense nowiter excuffum ... Burgo Dromensi 1562. Ebendort S A 83
B 4; lateinisch, katholisch, gedruckt.

Dur: Passion nach Matthdus, Markus, Lukas und Johannes. Cantus Eccl.
S Hist. Passionis... Ingolstadt 1620. Ebendort MS 39511; lateinisch,
katholisch, gedruckt.

Dur: Passion nach Matthdus, Markus, Lukas und Johannes. Cantus Eccl.
S Hist. Passionis... Campidoni 1666. Ebendort MS 35176; lateinisch,
katholisch, gedruckt.

Dur: Passion nach Matthdus, Markus, Lukas und Johannes. Lamentationes
Jeremiae proph. et Passiones ... Moguntiae 1671 Sec. cantum Gregoriano-
Moguntinum. Ebendort MS 30 223; lateinisch, katholisch, gedruckt. Mit
ungewohnlichen Melodien in Dur.

Dur: Passion nach Matthdus, Markus, Lukas und Johannes. Cantus Eccl.
S Hist. Passionis... Campidoni 1738. Ebendort MS 50181; lateinisch,
katholisch, gedruckt.
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124. Dur: Passion nach Matthdus, Markus, Lukas und Johannes. Cantus Eccl.
S Hist Passionis ... Vienna 1761. Ebendort S A 79 A 25; lateinisch, katho-

lisch, gedruckt.
125. Dur: Passion nach Matthdus, Markus, Lukas und Johannes. Cantus Eccl. S
Hist. Passionis ... Campidoni 1794. Ebendort MS 3507; lateinisch, katho-

lisch, gedruckt.

126. Dur: Matthdaus- und Johannespassion. Deutsche Passion ... M. Welcher,
Augsburg—Wien, vermutlich Anfang 1900. Ebendort MS 14235; deutsch,
katholisch, gedruckt. Enthalt auch mehrstimmige Turbae.

127. Dur: Passion nach Matthaus, Markus, Lukas und Johannes. Cantus Eccl.
S Hist. Passionis ... Viennae 1660. Bibliothek der Schotten-Abtei, ohne

Nummer, lateinisch, katholisch, gedruckt.
128. Dur: Passion nach Matthaus, Markus, Lukas und Johannes. Cantus Eccl.
S Hist. Passionis... Viennae 1764. Ebendort, ohne Nummer; lateinisch,

katholisch, gedruckt.

(In der Universitatsbibliothek nichts vorhanden.)
Heiligenkreuz in Baden: (In der Abtei-Bibliothek nichts vorhanden.)

Lilienfeld:
129. Dur: Passion nach Matthaus, Markus, Lukas und Johannes. Cantus Eccl.
S Hist. Passionis ... Viennae 1660, Musikarchiv der Abtei-Bibliothek, Nr.

34; lateinisch, katholisch, gedruckt.
130. Dur: Passion nach Matthaus, Markus, Lukas und Johannes. Cantus Eccl.
S Hist. Passionis ... Campidoni 1726. Ebendort Nr. 36; lateinisch, katho-

lisch, gedruckt.
131. Dur: Passion nach Matthaus, Markus, Lukas und Johannes. Cantus Eccl.
S Hist. Passionis ... Viennae 1743. Ebendort Nr. 35; lateinisch, katholisch,

gedruckt.

Rein:
132. Dur: Passion nach Matthdaus, Markus, Lukas und Johannes. Cantus Pas-
sionis... 15. Jahrhundert, Abtei-Bibliothek MS 102; lateinisch, hand-

geschrieben. Enthdlt auch mehrstimmige Turbae.
133. Dur: Passion nach Matthaus, Markus, Lukas und Johannes. Cantus Passio-
nis .. . 17. Jahrhundert. Ebendort MS 103; lateinisch, katholisch, hand-

geschrieben.
Graz: (In der Bibliothek der Universitdt und Musikakademie nichts vorhanden.)

Klosterneuburg :

134: Dur: Passion nach Matthdaus, Markus, Lukas und Johannes. Missale Pata-
viense ... Viennae 1512, Abtei-Bibliothek, Nr. 471 (643a); lateinisch, ge-
druckt. Enthé&lt vollstandiges Melodiematerial.

135. Dur: Passion nach Matthdus, Markus, Lukas und Johannes. Missale Pata-
viense ... Nurem (Nurnberg) 1514. Ebendort Nr. 472 (660); lateinisch, ge-
druckt. Mit vollstdandigem Melodiematerial.
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136. Dur: Passion nach Matthaus, Markus, Lukas und Johannes. Cantus Eccl.
S Hist. Passionis . .. Viennae 1660. Ebendort Nr. B i Ill 22; lateinisch, ka-
tholisch, gedruckt.

137. Dur: Passion nach Matthdus, Markus, Lukas und Johannes. Cantus Eccl.
S Hist. Passionis ... Viennae 1743. Ebendort Nr. B i Ill 23 und 23a (zwei
Exemplare); lateinisch, katholisch, gedruckt.

Italien
Neapel:

138. Dur: Matth&uspassion, Passié Dni nri yhu Xri sec Matheum, Veneti 1495,
Bibi. Nazionale Napoli MS XIlI F 46, Mikrofilm im Mikrofilmarchiv der
UAW, B 1190/3; lateinisch, handgeschrieben.

Rom:

139. Dur: Passion nach Matthdus, Markus, Lukas und Johannes, 15.—16. Jahr-
hundert, Bibi. Ap. Vat: Palat Lat 1878; lateinisch, handgeschrieben. Mikro-
film freundlich von Zoltan Falvy dem Musikarchiv der OSZK zur Verfligung
gestellt.

140. Dur: Johannespassion, 1663. Ebendort Cod Cap Sixt 384, Mikrofilm im
Mikrofilmarchiv der UAW, B 1142/3; lateinisch, katholisch, handgeschrieben.

141. Dur: Matthduspassion, 1663. Ebendort Cod Cap Sixt 385, Mikrofilm im
Mikrofilmarchiv der UAW, B 1142/4; lateinisch, katholisch, handgeschrieben.

142. Dur: Victoria: Matthaus- und Johannespassion, 1737. Ebendort Cap Sixt
322; lateinisch, katholisch, handgeschrieben, enthédlt Turbaeparte.

143. Dur: Markuspassion, 1815. Ebendort Cap Sixt 187; lateinisch, katholisch,
handgeschrieben.

144. Dur: Lukaspassion, 1829. Ebendort Cap Sixt 337; lateinisch, katholisch,
handgeschrieben.

145. Markuspassion, 1815, Lukaspassion 1830. Ebendort Cap Sixt 454; lateinisch,
katholisch, handgeschrieben.

146. Dur: Matthdus- und Johannespassion, wahrscheinlich 18. Jahrhundert.
Ebendort Cod Cap Sixt 356; lateinisch, katholisch, handgeschrieben, enthélt
auch Turbaeparte.

147. Dur: Matthduspassion, Liber Manuscriptus continens Turbam Passionis
Dom. Palmarum, vermutlich 16.—17. Jahrhundert, Bibi. Casanatense, Cod
2961; lateinisch, Kkatholisch, handgeschrieben, enth&lt 4 Turbastimmen.

(Bibi. Nazionale Centrale Romae, Bibi. Vallicelliana Roma, Bibi. S. Agostino»
Bibi. Acad. S. Ceciliae besitzen keine Passionen.)

Assisi: (Bibi. Nazionale, Domarchiv, besitzt keine Passionen.)

Perugia: (Bibi. Augusta del Communale, Domarchiv, besitzt keine Passionen.)
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Florenz:

148. Dur: Passion nach Matthdus, Markus, Lukas und Johannes. Cantus Eccl.
Passionis.. . Romae 1631. Inst. Musicale »Cherubini«-Bibliothek, ohne
Nummer; lateinisch, katholisch, gedruckt.

(Bibi. Nazionale, Bibi. Laurenziana, Bibi. Riccardiana, Bibi. Marucelliana, Bibi.

San Marco besitzen keine Passionen.)

Bologna:

149. Dur: Teile der Matthduspassion in dem Bichlein De cantu Ecclesiastica,
vermutlich 16. Jahrhundert. Universitatsbibliothek, Ms 2931; lateinisch,
katholisch, handgeschrieben.

150. Dur: Matthdus- und Johannespassion, vermutlich 17. Jahrhundert. Bibi.
Liceo Musicale B/134; lateinisch, katholisch, gedruckt.

151. Dur: Passion nach Matthdus, Markus, Lukas und Johannes, Passio Dni
Nostri J Chr ... Romae Typis J Bapt Marini et socii 1838. Ebendort Lit 89;
lateinisch, katholisch, gedruckt.

(Bibi. Communale hat keine Passionen.)

Padua:

152. Dur: Soriano: Matthaus- und Johannespassion, Abschrift 19. Jahrhundert.
Bibi. Antonianae Archivo Musicae, ohne Nummer; lateinisch, katholisch,
handgeschrieben, enthélt Turbae.

153. Dur: Passion nach Matthdus, Markus, Lukas und Johannes, Pustet-Ausgabe
(1877), Bibi. Antonianae, ohne Nummer; lateinisch, katholisch, gedruckt.

(Die Bibliothek der Universitat, des Seminars und das Archiv des Domkapitels
haben keine Passionen.)

Venedig: (Bibi. Marciana, Bibi. Inst. Musicale St. Giorgio haben keine Passionen.)

Verona: (Im Archiv des Domkapitels nichts vorhanden.)

Mailand:

154. Dur: Johannespassion, 15. Jahrhundert, Bibliothek des Domkapitels, Nr. D.
1.4; lateinisch, handgeschrieben. Ambrosianische Weisen, der Text Christi
und der Jinger wird nach der Melodie der Evangelisten gesungen.

155. Dur: Markuspassion, 15. Jahrhundert. Ebendort Nr. D. 1.5; lateinisch, hand-
geschrieben. Ambrosianische Weise, nur zu Beginn ist eine Melodie ent-
halten.

156. Dur: Lukaspassion, 15. Jahrhundert. Ebendort Nr. D.1.6; lateinisch, hand-
geschrieben. Ambrosianische Weise, nur zu Beginn ist eine Melodie enthalten.

157. Dur: Johannespassion, 15. Jahrhundert. Ebendort Nr. D.1.7; lateinisch,
handgeschrieben. Ambrosianische Weise, nur zu Beginn ist eine Melodie
enthalten.
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158.

Dur: Matthauspassion, Antiphonae Missarum juxta ritum S. Eccl. Mediola-
nensis Romae 1935, derzeit in der Kirche S. Gregorio gebrduchliche Ambro-
sianische Passion; lateinisch, katholisch, gedruckt. Hat nur zu Beginn eine
Melodie.

(Bibi. Ambrosiana, Bibi. Chiaravalle haben keine Passionen.)

Jugoslawien

Zagreb:

159.

160.

161.

162.

163.

164.

165.

166.

167.

168.

169.

170.

Dur: Passion nach Matthdus, Markus, Lukas und Johannes, Passionale des
Zagreber Doms, 1490—1499. Bibliothek der Akademie der Wissenschaften,
Ms 111-d-181; lateinisch, handgeschrieben.

Dur: Passion nach Matthdus, Markus, Lukas und Johannes, Missale nota-
tum, 13. Jahrhundert. Universitatsbibliothek, Nr. MR 70; lateinisch, hand-
geschrieben, Mikrofilm im Mikrofilmarchiv der UAW, A 1225/2. Eli-Melodie
aus Matthdus auf den Linien geschrieben, sonst nur Text.

Dur: Passion nach Matthdus, Markus, Lukas und Johannes. Lectionarium
conventuali Sancti Nicolai, 14. Jahrhundert. Ebendort Nr. MR 33; latei-
nisch, handgeschrieben. Die Eli-artigen Melodien aus Matthdus und Markus
auf den Linien geschrieben, sonst nur Text.

Dur: Passion nach Matthdus, Markus, Lukas und Johannes. Lectionarium
Zagrabiense, 14. Jahrhundert. Ebendort Nr. MR 118; lateinisch, handge-
schrieben. Die Eli-artigen Melodien aus Matthdus, Markus und Johannes
auf den Linien geschrieben, sonst nur Text.

Dur: Passionsteile, Schemata, Modus legendi passionum: Lectionarium con-
ventuali S Nicolai, 14. Jahrhundert. Ebendort, ohne Nummer (weder MR
33 noch MR 118!, Mikrofilm im Mikrofilmarchiv der UAW, A 1482/7;
lateinisch, handgeschrieben.

Dur: Passion nach Matthdus, Markus, Lukas und Johannes, Missale Georgii
de Topusco, 1495. Ebendort Nr. MR 170; lateinisch, handgeschrieben. Die
Eli-artigen Melodien aus Matthdus, Markus und Johannes auf den Linien
geschrieben, sonst nur Text.

Dur: Passion nach Matthdus (kroatisch), Markus, Lukas und Johannes
(lateinisch), Passionale Latino-croaticum ecclesiae Cathedralis Zagrebiensis,
17. Jahrhundert. Ebendort Nr. R 4098; katholisch, handgeschrieben.

Dur: Matthaus- und Johannespassion, Passionale croaticum Almae Eccl.
Zagrebie, 1683. EbendortNr. R 3006;kroatisch,katholisch,handgeschrieben.
Dur: Matthdus- und Johannespassion, Passionale croaticum, 1724. Ebendort
Nr. MR 189; kroatisch, katholisch, handgeschrieben.

Dur: Matthdus- und Johannespassion, Passionale croaticum Cathedr. Zagr.
1725. Ebendort Nr. MR 188; kroatisch, katholisch, handgeschrieben.

Dur: Matthdus- und Johannespassion, Passionale croaticum Cathedr. Zagr.
1736. Ebendort Nr. MR 3; kroatisch, katholisch, handgeschrieben.

Dur: Markus- und Lukaspassion, Passionale latinum Cathedr. Zagr. 1740.
Ebendort Nr. MR 162; lateinisch, katholisch, handgeschrieben.
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171. Dur: Matthaus- und Johannespassion, Zagreb 1764. Ebendort R Il D-4-7;
kroatisch, katholisch, gedruckt.

(In der Bibliothek der Musikakademie, des Seminars und in der Schatzkammer

der Kathedrale habe ich keine Passionen gefunden.)

Trogir:
172. Frig: Matthauspassion, Zeit unbekannt, ist noch heute im Dom gebrauch-
lich; kroatisch, katholisch, handgeschrieben.

(Im Archiv des Doms keine Passionen vorhanden.)

Dubrovnik:

173. Dur: Matthauspassion,  15. Jahrhundert; lateinisch, handgeschrieben;
Eigentum von A. Zazinovic, der sie im Dominikanerkloster in Stanigrad
(Insel Hvar) gefunden hat. Enthé&lt in kroatischer Sprache eine gregorianische
Melodie des Dies irae.

(Im Archiv der Franziskaner, Dominikaner, des Doms und in der Stadtbibliothek

nichts vorhanden.)

Split: (Im Archiv des Doms, in den Bibliotheken der Dominikaner, Poljuder
Franziskaner und konventualen Franziskaner nichts vorhanden.)

Sibenik: (Weder im Archiv des Doms noch in der Bibliothek der konventualen
Franziskaner etwas vorhanden.)

Zadar: (Weder in den wissenschaftlichen, kirchlichen, staatlichen Archiven noch
in der Bibliothek der konventualen Franziskaner etwas vorhanden.)

Rijeka:

174. Dur: Passion nach Matthaus, Markus, Lukas und Johannes. Cantus Eccl.
S Hist. Passionis ... Campidoni 1837. Bibliothek der Trsater Franziskaner,
Nr. ClI XV 6i; lateinisch, katholisch, gedruckt. Inschrift: »Ad simplicem
usum Ps Nemesiani Smokovic FranCiskani 1844.«

175. Dur: Passion nach Matthdus, Markus, Lukas und Johannes. Officium Hebdo-

madae Sanctae ... Salisburgi 1869. Ebendort Nr. ClI XV 11g; lateinisch,
katholisch, gedruckt. Die gleiche Inschrift wie 174, doch mit der Jahreszahl
1871.

Sticna: (In der Abtei-Bibliothek nichts vorhanden).

Ljubljana:

176. Dur: Passion nach M atthdus, Markus, Lukas und Johannes. Passio Domini
nostri ... Cathedr. Eccl. Labacensis, 1620. Universitatbibliothek Ms 248;
lateinisch, katholisch, handgeschrieben.

(Im Archiv der Kathedrale nichts vorhanden.)
Meine Tonbandaufnahmen aus Jugoslawien (Dalmatien):
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177.

178.

179.

180.

181.

182.

183.

184.

185.

186.

187.

Dur: Teile aus der Matthduspassion, Sali (Dugi-Otok-Insel), am 10. August
1969 von Tomislav Piosovoe, Zlog Misic (?), Frane Gorbin, Marcello Forka,
Augustin Zanik, lvan Finka, Augustin Petesich nach dem Text mit mehr-
stimmigen Turbae in kroatischer Sprache gesungen; katholisch (Band 1, I).
Moll: Teile aus der Matthduspassion. Sutomiscica (Ugljan-Insel), am 11.
August 1969 von Miro Paikin (65 Jahre alt) nach dem Text in kroatischer
Sprache gesungen; katholisch (Band lalll). Enthé&lt nur eine Melodie im
ambrosianischen Stil, doch friher wurde sie von drei Personen gesungen.
Bis 1963 wurde nur das gesungen, doch heute singt man das kroatische
Kantionale auch nach Dur-Melodien.

Dur: Teile aus der Matthauspassion, Betina (in der Nahe von Sibenik), am
12. August 1969 von Ante Jusic und Strane Sandrie nur nach Text gesungen;
kroatisch, katholisch (Band Ibl).

Dur: Teile aus der Matthauspassion, Hvar (Insel Hvar), Dompfarre, am
13. August 1969 von Kiister Zorko Kovacevic-Kraljevic nach alter Uber-
lieferung nur nach dem Text gesungen. Heute wird sie nach dem kroatischen
Kantionale gesungen; kroatisch, katholisch (Band Ibii).

Dur: Teile aus der Matthauspassion, Postire (Insel Brac), am 14. August
1969 vom Pfarrer Ante MaruSic, lvanjevic, Tom Vatus, Josko Sah (?) nur
nach Text mit mehrstimmigen Turbae gesungen; kroatisch, katholisch
(Band Iblll und 2al).

Dur: Teile aus der Matthauspassion, Grabje (Insel Hvar), am 15. August
1969 von Nikola Tomicic, Z. Kakokora, Vicko Tomicic, Ivan Zaninovic,
Nicola Petric, Tomko Bulrovic nur nach Text mit mehrstimmigen Turbae
gesungen; kroatisch, katholisch (Band 3al).

Dur: Teile aus der Matthdauspassion, Vela Luka (Insel Korcula), am 15.
August 1969 von Pfarrer und Kantor Don Ivo Ores nur nach Text gesungen;
kroatisch, katholisch (Band 3all).

Dur: Teile aus der M atthaus- und Johannespassion, Korcula (Insel Korcula),
Dominikaner-Pfarre, am 16. August 1969 von Sissa A. Stjepan (75 Jahre alt)
nur nach Text nach alter Uberlieferung gesungen; kroatisch, katholisch
(Band 3alll).

Dur: Teile aus der M atthduspassion, OmiSalj (Insel Krk), am 18. August 1969
von Tome Lesica nach alter Uberlieferung nur nach Text gesungen; kroatisch,
katholisch (Band 3bl).

Ruménien

Dur: Matthauspassion, Gesangbuch der sdchsischen Unitarier, 1622. Hand-
schriftenarchiv der Bibliothek des Kolozsvérer unitarischen Kollegiums, Nr.
1042; deutsch, unitarisch, handgeschrieben, mit mehrstimmigen Turbae.
Mikrofilm im Mikrofilmarchiv der UAW.

Dur: Matthduspassion, Gebet- und Passionsbuch mit Noten, vermutlich
18. Jahrhundert. Kolozsvérer Siebenbirgisches Museum (Universitatsbiblio-
thek Nr. kt. 2302; ungarisch, protestantisch, handgeschrieben. Szabé Kéz.
Nr. 93.
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188.

189.

190.

Dur: Kompilierte Passion nach den vier Evangelisten, Passionale ... vermut-
lich 18. Jahrhundert. Székelyudvarhely (Odorhei), Raioni-Museum;ungarisch,
protestantisch, handgeschrieben. Die Ausziige hat mir Kilidn Szigeti freund-
lichst tberlassen.

Dur: Matthduspassion. »Paksio: M até passio6 leirta Balint Ferencz 1898 dik év
M4jus 1-sején végeztem el Banffy-Hunyadon 1898« (Paksio: Die M atth&us-
passion hat Ferencz Balint im Jahre des Herrn 1898 abgeschrieben, am 1. Mai
1898 habe ich sie in Banffy-Hunyad [Huedin] beendet); Besitz der reformierten
Kirche, wird auch heute benutzt; ungarisch, reformiert, handgeschrieben.
Dur: Kompilierte Passion nach den vier Evangelisten; ungarisch, unitarisch.
In der Bearbeitung von Gyula Péterffy wurde sie von der unitarischen Theo-
logischen Fakultdt Cluj 1957 vervielfédltigt und herausgegeben. Enthalt auch
mehrstimmige Turbae (auRerdem ein maschinengeschriebenes, etwas variiertes
Exemplar der Passion ohne Tubae). Diese wird derzeit dort gesungen.

Tschechoslowakei

Prag:

191.

192.

193.

194.

195.

196.

197.

198.

199.

200.

201.

Dur: Passion nach Matthaus, Markus, Lukas und Johannes, vermutlich
17. Jahrhundert. Abtei-Bibliothek in Strahov, Nr. FL [IIl 14; lateinisch,
katholisch, gedruckt. Titelblatt fehlt, darum Erscheinungsjahr unbekannt.
Dur: Passion nach Matthaus, Markus, Lukas und Johannes, Passiones
D N JChr... ex Typ Ballard. Ebendort Nr. ACH V 31, FP Ill 15 (zwei
Exemplare); lateinisch, katholisch, gedruckt.

Dur: Matthdus- und Johannespassion, nach den Psalmen Passion nach
Markus, Johannes, Matthdus und Lukas, 16. Jahrhundert. Universitats-
bibliothek, Nr. VIII G 16; lateinisch, katholisch, handgeschrieben.

Dur: M atthdus- und Johannespassion, Passige ... 1571. Ebendort, Nr. 54 a
41; tschechisch, mit einem Vorwort des Bohmischen Bruders Jan Blahoslaw.
Dur: Matthdus- und Johannespassion, vermutlich 17.— 18. Jahrhundert,
M usikarchiv der Staatlichen und Universitdatshibliothek, Nr. 59 E 5814; tsche-
chisch, gedruckt.

Dur: M atthaus- und Johannespassion. Neuausgabe ohne Datum des W erkes
von B. Kaspar: Pasije ceske na Kvetnou nedeli a Velky patek ... 1690.
Musikarchiv des Nationalmuseums, Nr. XXX C 58; tschechisch, gedruckt.
Dur: Matthdaus- und Johannespassion, Passige ... Wytisstenaw welk’e
Karlowé Kollegiv Cirvjho Labama 1692. Ebendort Nr. XXIX D 126; tsche-
chisch, gedruckt. Enthdlt auch mehrstimmige Turbae.

Dur: Matthdus- und Johannespassion. Passige ... 1721. Ebendort, Nr. Il B
136; tschechisch, gedruckt.

Dur: Johannespassion, Passio D N J Chrin Parasceve Anno 1764. Ebendort
Nr. XXIX D 168; tschechisch, katholisch, handgeschrieben.

Dur: Matthduspassion, Passyge .. . 1772. Ebendort Nr. XIV B 272; tsche-
chisch, handgeschrieben.

Dur: Matthdus- und Johannespassion, Passige .. . 1778. Ebendort Nr. XI
C 222; tschechisch, handgeschrieben.



202.

203.

204.

205.

206.

207.

208.

209.

210.

211.

212.

213.

214.

215.

216.

217.

218.

219.

220.

221.

222.

Dur: Johannespassion, Passige... 1788. Ebendort Nr. XII B 92 (zwei
Exemplare); tschechisch, handgeschrieben. Enthalt auch mehrstimmige
Turbae.

Dur: Matthauspassion, Pasije P Jezise Krista ... 1791. EbendortNr. VIIA 7;
tschechisch, handgeschrieben.

Dur: Matthdus- und Johannespassion, Passige ... 1792. Ebendort Nr. XI C
224; tschechisch, handgeschrieben.

Dur: Matthauspassion, Pasije ... 1796. Ebendort Nr. X D 374; tschechisch,
handgeschrieben.

Dur: Johannes- und Matthduspassion, Passige... 18. Jahrhundert. Eben-
dort Nr. IIl D 160; tschechisch, handgeschrieben.

Dur: Johannespassion, Passige ... 18. Jahrhundert. Ebendort Nr. XX D 81;
tschechisch, handgeschrieben.

Dur: Matthduspassion, Passige ... 18.Jahrhundert. Ebendort Nr. XX D 82;
tschechisch, handgeschrieben.

Dur: Matthauspassion, Passige. .. 18. Jahrhundert. Ebendort Nr. XIV B
271; tschechisch, handgeschrieben.

Dur: Matthdus- und Johannespassion, Passyge ... 18. Jahrhundert. Eben-
dort XXIlI F 237; tschechisch, handgeschrieben.

Dur: M atthdus- und Johannespassion, Passiones ... Palméarum et Parasceve

18. Jahrhundert. Ebendort Nr. XXIlI F 255; tschechisch, handgeschrieben.
Dur: Matthauspassion mit mehrstimmigen Turbae, danach M atthdus- und
Johannespassion, Passige ... Anfang 1800. Ebendort X XIX D 157; tsche-
chisch, handgeschrieben (zwei verschiedene Handschriften).

Dur: M atthduspassion, Passige ... 1801. Ebendort Nr. XX B 226; tschechisch,
handgeschrieben.

Dur: Matthauspassion, Passige... 1802. Ebendort Nr. VIII C 45; tsche-
chisch, handgeschrieben. Im Manuskript zwei Fassungen in zwei verschiede-
nen Handschriften, der ersten Fassung sind mehrstimmige Turbae beigefugt.

Dur: Matthauspassion, Passige ... 1817. Ebendort Nr. XIV B 270; tsche-
chisch, handgeschrieben, in zwei Exemplaren abgeschrieben.

Dur: Matthdus- und Johannespassion, Passige... 1828. Ebendort Nr.
X1V B 256; tschechisch, handgeschrieben, mit mehrstimmigen Turbae.
Dur: Matthdus- und Johannespassion, Passige... 1835. Ebendort Nr.
X1l F 289; tschechisch, handgeschrieben.

Dur: Matthdus- und Johannespassion, Passige... 1838. Ebendort XIII

B 126; tschechisch, handgeschrieben, mit mehrstimmigen Turbae. Bei
Johannes ist die Melodie nicht bis zum Schluf ausgeschrieben.

Dur: Matthaus- und Johannespassion, Passige ... pro Stefana Schuberta
1842. Ebendort Nr. IIl E 183; tschechisch, handgeschrieben. Die Noten sind
nur im ersten Teil der Matthduspassion geschrieben.

Dur: Johannespassion, Passige ... 1850.Ebendort Nr. XV ID 22; tschechisch,
handgeschrieben.

Dur: Matthdus- und Johannespassion, Pasije ... 1860. Ebendort Nr. Ill C
55; tschechisch, gedruckt.

Dur: Johannespassion, Pasije velky patek ... Mitte 19. Jahrhundert. Eben-
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223.

224.

dort Nr. X1V E 224; tschechisch, handgeschrieben. Enth&lt auch mehrstimmi-
ge Turbae.

Dur: Matthdus- und Johannespassion, Pasie na Kvetnu Nedel’'u a vel’ky
Piatik. Spolok SV Vojtecha 1950. Ebendort Nr. XX-c-205; tschechisch, ge-
druckt. Enthdlt auch mehrstimmige Turbae.

Dur: Matthauspassion, Kancional Jistebnicky, 15. Jahrhundert; tschechisch,
béohmisch-hussitisch. Kritische Ausgabe: Zdenen Nejedly, Dejiny husitskeho
zpehu (Praha 1956, Bd. VI, S. 105— 125). Mikrofilm des Originals im Mikro-
filmarchiv der UAW.

Martin: (Turécszentmarton):

225.

226.

227.

228.

229.

230.

231.

232.

233.

Dur: Matthauspassion, ohne Titel, 18. Jahrhundert. Archiv der Matica
Slovenska, ohne Nummer, mit mehrstimmigen Turbae; deutsch, vermutlich
evangelisch, handgeschrieben.

Dur: Johannespassion, Passio Dni Nr J Chr. .. in Parasceve 1766. Ebendort
Nr. D 111-85; slowakisch, katholisch, handgeschrieben (aus dem Bestand der
Kaschauer Jesuiten).

Dur: Matthdus- und Johannespassion, Kopie der Ausgabe: Guidetti Giovanni,
Verba Turbarum. Cantus Eccl. Passionis. .. iuxta ritum Capellae S D N
Papae ac sacrosanctae Basilicae Vaticanae. .. etwa um 1770. Ebendort
Nr. D-I111-42; enthé&lt mehrstimmige Turbae und Melodien aus Christi;
lateinisch, katholisch, handgeschrieben.

Dur: Matthaus- und Johannespassion, Passio Dni Nri Jesu Christi ... Anno
1772 Andreas Maureris organista ... in oppido Oszlany. Ebendort, ohne

Nummer, slowakisch, katholisch, handgeschrieben.

Dur: Matthdus- und Johannespassion, Passio Domini Nostri Jesu Christi.. .
etwa um 1790. Ebendort Nr. D-I11/1V 226 (aus dem M aterial der Abteibiblio-
thek von Jasz0); slowakisch, katholisch, handgeschrieben.

Dur: Matthdaus- und Johannespassion, Passio pro Dom. Palmarum et Feria
sexta in Parasceve conscriptum sub Administratione Parochiae Okolicsnensis
M V P Caroli Nyanyds simul V Conv. Gvardiani per M V Dominicum
Valicsek, concionatorem et Organistam Conventus Anno 1833. Ebendort Nr.
MS-Ba J 16; slowakisch, katholisch, handgeschrieben.

Dur: Passion nach Matthdaus, Markus, Lukas und Johannes. Cantus Eccl.
Passionis. .. Ratisbonae Pustet 1877. Ebendort Nr. D-I11/1V-195; »Seminario
Rosnaviensi dono dedit Steph. Podhraczky 1879«; lateinisch, katholisch,
gedruckt (aus dem Bestand der Jdaszder Bibliothek).

Dur: Johannespassion, Passio D N J Christi sec Johannem. .. Ebendort Nr.
D-111/1V-225; lateinisch, katholisch, handgeschrieben (aus dem Bestand der
Jaszoer Bibliothek).

Dur: Matthaus- und Johannespassion, 17. Jahrhundert. Matica-Bibliothek,
Nr. H7; slowakisch, katholisch, handgeschrieben. Eine Eintragung: »1674.
Johannes Gubasovzy Vicarius Strigoniensis«, auf dem Einband: »Hoc
passionale possidet Martinus Simonides Anno 1729 in Schwanpoch« (Schwa-
nenbach).



234

235.

236.

237.

238.

239.

240.

241.

242.

243.

244,

245.

246.

. Dur: Teile aus der Matthduspassion, Schemata, Fundamenta Musicae. ..
in conventu Nitriensi Anno 1727. Ebendort Nr. H 12; lateinisch, katholisch,
handgeschrieben.

Dur: Matthdaus- und Johannespassion, Passyinal Cyrkewnj Trencansky:
Liber Passionum Lamentationumque Augustanae Confessionis Ecclesiae sub
inspectoratu D. Johan Drobny et M. Wagner, transcripsit Jonas Agazonis
Anno D. 1763 Trenchiny. Ebendort Nr. B VI1/95; slowakisch, evangelisch,
handgeschrieben.

Dur: Matthdus- und Johannespassion, Ex libris Josephi Huliny Organista#
Fels6-Vesztensis (Vészt6) conscriptus Anno 1780. .. Ebendort Nr. H 8;
slowakisch, katholisch, handgeschrieben.

Dur: Matthdus- und Johannespassion, 18. Jahrhundert. Lateinisches und
slowakisches Ritual der Karwoche. Ebendort Nr. XXX 41; slowakisch,
katholisch, handgeschrieben.

Dur: Teile aus der Matthauspassion, Schemata, 18. Jahrhundert, ohne Titel,
un. Fundamenta Musicae, verfertigt fur die Franziskaner-Novizen, eine
Eintragung aus dem Jahre 1782. Ebendort Nr. MS-Ba J 34; lateinisch,
katholisch, handgeschrieben.

Dur: Matthaus- und Johannespassion, Passionale Michaelis Viber Anno
1801; Ebendort Nr. H 10; slowakisch, katholisch, handgeschrieben.

Dur: Matthdus- und Johannespassion, ohne Titel. Am SchluR der M atthaus-
passion eine Eintragung: »descripta per Antonium Janyikovits die 24 Mens
August 1807«, Passion der Franziskaner. Ebendort Nr. H 9; slowakisch,
katholisch, handgeschrieben.

Dur: Matthdus- und Johannespassion, Passionalis Andreae Nigriny p. tune
Musici in Oppido Illava existentis A D 1743- Nunc autem possidet Michael

Ladis. Krajcsovich Ecclesiae Dubnicz. Org. .., Slovenske Narodné Museum,
Nr. M 148; slowakisch, katholisch, handgeschrieben.
Dur: Matthdaus- und Johannespassion, »Passi6 Jesu Christi. .. Skalinoke

1767 Andrej Stephanides« (war Direktor der evangelischen Schule). Ebendort
Nr. M 7; slowakisch, evangelisch, handgeschrieben.

Dur: Matthdus- und Johannespassion, Passi6 D N J Chr... vermutlich 18.
Jahrhundert. Ebendort M 20; slowakisch, katholisch, handgeschrieben. Von
Tornas Narozny (Levoce) 1906 geschenkt.

Dur: Matthdaus- und Johannespassion, 18. Jahrhundert, Passi6 Slavonica
pro Dominica Palmarum, Joannis Gabriel. Ebendort Nr. M 149; slowakisch,
die Matthduspassion auch deutsch. Die Passion in slowakischer Sprache:
»descripsit Josephus Zapletall«; katholisch, handgeschrieben.

Dur: M atthdus-und Johannespassion, ohne Titel. Am SchluR eine Eintragung:
»Finis coronat. .. Ladislaus Emericus Johannes Pitthardt«, vermutlich 18.
Jahrhundert, weil bei den Ubrigen gregorianischen Weisen und Texten in
lateinischer Sprache Eintragungen aus dem 18. Jahrhundert zu finden sind.
Ebendort Nr. M 26; slowakisch, katholisch, handgeschrieben.

Dur: Matthdus- und Johannespassion, ohne Titel, vermutlich 18. Jahrhun-
dert. Ebendort Nr. M 150; slowakisch, vermutlich evangelisch aufgrund
der slowakisch geschriebenen gregorianischen Melodien, handgeschrieben.
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247.

248.

249.

250.

251.

252.

per Spender ist eingetragen: »Dar Petra Kavanickeho v. Trstenej
1932.«

Dur: Matthaus- und Johannespassion, ohne Titel, Eintragung: »Pro me
Apjsii Végh die 5° Aprilis Anno Domini 1822«. Ebendort Nr. M 19; slowa-
kisch, katholisch, handgeschrieben.

Dur: Matthdus- und Johannespassion, ohne Titel, Eintragung: Finis Anno
1828 Die 17 Marciusa J. M. Ludidirector Batfa. . . Possidet Ignacius Macha-
csek Anno 1828 Die 28 Maj«. Ebendort Nr. M 23; slowakisch, katholisch,
handgeschrieben.

Dur: Johannespassion, ohne Titel, der Organist Gaspar Frangosch hat sie
1844 abgeschrieben. Ebendort Nr. M 9; slowakisch, katholisch, handgeschrie-
ben.

Dur: Matthdus- und Johannespassion, ohne Titel, in der Handschrift des
»Adalbert Bartalovich Tyrnaviae 10 August 1841«. M anuskript der folgenden
in Buda gedruckten Passion. Kam aus dem Museum in Nyitra an den jetzigen
Platz. Ebendort Nr. M 15; slowakisch, katholisch, handgeschrieben.

Dur: Matthdaus- und Johannespassion, »Pasia to jest... W Budine 1845«.
Ebendort Nr. M 31; lateinisch und slowakisch, katholisch, gedruckt.

Dur: Matthdus- und Johannespassion, ohne Titel und Daten. Ebendort Nr.
M 2; slowakisch, handgeschrieben. Auf den Linien fehlt die Melodie.

PreBburg (Pozsony, Bratislava):

253.

254,

255.

257.

258.

259.
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Dur: Matthaus- und Johannespassion, Passion am Palmsonntag und Kar-
freitag. .. »Descripsi... frater Antonius Luidl Ano 1755«. Manuskript-
archiv der Universitatsbibliothek, Nr. MS 1114 (Rkp 993); deutsch, katho-
lisch, handgeschrieben.

Dur: Matthdaus- und Johannespassion, Pani D N J Chr sec M atth et Johan-
nem, 18. Jahrhundert. Ebendort Nr. MS 1140 (Rkp 1018); slowakisch,
katholisch, handgeschrieben. Material aus der Bibliothek des Nyitraer Fran-
ziskaner-Klosters, die Johannespassion unvollstdndig.

Dur: Matthaus- und Johannespassion, Passie pro Nedeli... vermutlich 19.
Jahrhundert. Ebendort Nr. MS 1290 (XIX B 554); slowakisch, katholisch,
handgeschrieben.

. Dur: Passion nach M atthdus, Markus, Lukas und Johannes, Cantus eccl. s

hist passionis D N J Chr. .. Viennae Krausiana, Bibliothek des Dom-
kapitels (Statny Archiv), Rubric 33; lateinisch, katholisch, gedruckt.

Dur: Matthdus- und Johannespassion, Pasié Na Kvetnu nedel’'u Hardiovce
(szlov) XIX stor. 19. Jahrhundert, Archiv Mesta 978, Bohosluzobne knihy
(C) Ladula 2/16; slowakisch, katholisch, handgeschrieben.

Dur: Passion nach M atthaus, Markus, Lukas und Johannes, Cantus Passionis
Hist... Campiduni Stadler 1738, Bibliothek der Matica Slovenske, Nr. Ms
Ba A 80567; lateinisch, katholisch, gedruckt. Aus der Bibliothek der Jesuiten
in Nagyszombat.)

Dur: Passion nach Matthdus, Markus, Lukas und Johannes, Cantus Eccl.
S Hist Passionis ... Viennae Krausiana 1761. Ebendort Nr. Ms Ba Fr Bak



24180; lateinisch, katholisch, gedruckt. (Aus dem Bestand des Franziskaner-
Klosters in PreBburg.)

260. Dur: Passion nach Matthaus, Markus, Lukas und Johannes, Cantus Eccl.
S Hist... Viennae Krausiana 1764. Ebendort Nr. Ms Ba A 82035; lateinisch,
katholisch, gedruckt.

Polen
Krakau:

261. Dur: Passion nach Matthaus, Markus, Lukas und Johannes, Quattuor
Passiones... 15. Jahrhundert, Archiv der Domkirche im Wawel, Nr. 89;
lateinisch, handgeschrieben.

262. Dur: Passion nach Matthdus, Markus, Lukas und Johannes, Passionale, 15.
Jahrhundert. Ebendort Nr. 90; lateinisch, handgeschrieben.

263. Dur: Passion nach Matthaus. Markus, Lukas und Johannes, Passionale,
15.— 16. Jahrhundert, Ebendort Nr. 91; lateinisch, handgeschrieben.

264. Dur: Passion nach Matthaus, Markus, Lukas und Johannes, Missale, 15.
Jahrhundert. Ebendort Nr. 7; lateinisch, handgeschrieben. Die Eli-Melodien
in Matthdus und Markus sind auf den Linien geschrieben, sonst nur Text.

265. Dur: Passion nach Matthaus, Markus, Lukas und Johannes, Passionale
(Jan Goslawski), Krakow 1489, Archiv Kap Nr. 58; lateinisch, handge-
schrieben. Mikrofilm im Mikrofilmarchiv der UAW, Nr. B1139/5, B 1190/1.

266. Dur: Passion nach Matthaus, Markus, Lukas und Johannes, Passionale,
Lamentationes, 16. Jahrhundert. Ebendort Nr. 59; lateinisch, katholisch,
handgeschrieben. Mikrofilm im Mikrofilmarchiv der UAW, Nr. B 1190/2 und
B 1087/XX.

267. Dur: Matthaus- und Markuspassion, Rituale Sacramentorum... Bruns-
bergae (Braniewo) 1733, Eigentum des Professors Karol Mrowiec, der sie
mir freundlichst zur Verfiugung gestellt hat; lateinisch, katholisch, gedruckt.

268. Dur: Passion nach Matthaus, Markus, Lukas und Johannes, Pustet-Ausgabe,
1875, Bibliothek der Konventualen, ohne Nummer; lateinisch, katholisch,
gedruckt.

(In der Bibliothek der Jagellonen-Universitdt, der Dominikaner, Franziskaner,
Franziskanerinnen, Klarissinnen, der Mogila-Abtei wund im Archiv der
Marienkirche nichts vorhanden.)



v

DER WEG ZUR AUFSTELLUNG DES
VARIITERUNGSSYSTEMS

Alle unsere Quellen sind aus dem M ittelalter Gberlieferte traditionelle, einstim-
mige gregorianische Choralpassionen. Nach der Aufteilung von Kade geho-
ren sie in die Gruppe der Choralpassionen.73 AufRerhalb unserer Betrachtun-
gen bleiben die Passionsspiele, die mehrstimmigen Motetten sowie die Passions-
oratorien, denn in diesen kommen keine gregorianischen Passionsmelodien vor.

Die Alternative, die Turbae entweder durch einfache homophone gregorianische
Weisen oder durch kunstlerische mehrstimmige S&tze der klassischen Meister des
16. Jahrhunderts zu ersetzen, bestand allem Anschein nach bei den von uns unter-
suchten ungarischen Passionen nicht. Die deutschen Kantionale und das in der
Tonart mit ihnen Ubereinstimmende Eperjeser Graduale bringen diese Turbae
auch. Ein kurzer mehrstimmiger Turbaeteil am SchlufR der Esztergomer lateini-
schen Handschrift beweist, dafl sie im 15. Jahrhundert auch in Ungarn gesungen
worden sind. In Anbetracht dessen, daR die Gradualien die ganze Liturgie enthal-
ten, konnen wir mit GewiBheit annehmen, daB man keine mehrstimmigen Turbae
gesungen hat, denn dann wirden sie bestimmt im Alten Graduale zu finden sein.
Doch wir kénnen auch daraus schlieBen, daB in der &lteren reformierten und uni-
tarischen Liturgie die Polyphonie in Ungarn nicht tblich war. Es ist kein Zufall,
daBR das von der allgemeinen ungarischen Praxis unabhangig scheinende Eperjeser
Graduale die derzeit ersten bekannten ungarischsprachigen mehrstimmigen
Denkméler enthdlt.

Vor der ausfuhrlichen Untersuchung fassen wir kurz die Entstehung der chora-
len Passion in Europa zusammen:

Das Singen der Passionen stammt aus der westromischen Kirche.74 Bei der
Herausbildung der Vortragsweise unterscheiden wir drei wesentliche Entwicklungs-
stufen:

|.Zu Beginn sang eine Person, der Diakon, das Ganze7 im Lektionston.7
Zur Zeit von Augustinus (etwa um 400) wurde feierlich, »solemniter«, rezitiert.77
Augustinus berichtet, daB man zu jener Zeit nur am Palmsonntag die M atth&us-
passion gesungen habe.78 Nach Coosemans wurden im 7. Jahrhundert alle vier
Passionen (M atth&dus, Markus, Lukas und Johannes) gesungen.®

» Vgl. KadePass, S. 2.

7 CoosemansPass S. 49.

P GombosiPass (Ausgabe 1933), Bd. Il, S. 320.

TJohnerWort, S. 261.

77 Ebendort und vgl. auch WagnerMel, Bd. I, S. 32 und Bd. Ill, S. 243; FerrettiPass, S. 69.
*e CoosemansPass, S. 51.

7 Ebendort S. 52.
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2. In den Manuskripten aus dem 9. und 10. Jahrhundert sind die Texte des
Evangelisten, Christi und der Junger (Nebenrollen) bereits mit verschiedenen
Zeichen versehen,80 mit deren Geschichte sich Bannister ausfuhrlich befafft.81 Im
allgemeinen bezeichnet ¢ = celeriter den lebhafteren, flissigeren Vortragsstil bei
den Evangelisten, t = tenere eine getragene Art bei den Texten Christi und s =
sursum eine lebhaftere Vortragsweise in hdherer Stimmlage bei den Jingern. Auch
bei dem Ausruf Christi »Eli, Eli« bzw. »Deus, Deus« sind melismatische Melodien
mit Neumen eingetragen. Nach Johner wurde zu dieser Zeit die ganze Passion von
einem Sé&nger vorgetragen, doch entsprechend den drei Rollen in drei Stimm-
lagen und in verschiedenem Zeitmal.8

3. Entsprechend dem lebhaften Dialogcharakter des Passionstextes bestand
schon damals eine gewisse Tendenz zur Dramatisierung beim Vortrag. Unter
diesem EinfluR wurde bald das Singen auf drei Vortragende verteilt, und die
Rolle der Massen bernahm der Chor. Uber die Frage, wann man zu dieser bis
heute Ublichen Vortragsweise libergegangen ist, gehen die Meinungen der Wissen-
schaftler auseinander. Mit Berufung auf P. Thurston meint Coosemans, dafl etwa
um 1000 drei Diakone gesungen haben, obwohl Rom damals noch an der alten
Tradition festhielt.83 Andere, z. B. Wagner, Johner und Stablein, meinen, diese
Vortragsweise sei im 13. —14. Jahrhundert aufgekommen.84 In den Handschriften
aus dieser Zeit ist vornehmlich die Eli-Melodie h&ufig schon auf Linien geschrieben.
Uber den Texten finden wir — obgleich stellenweise auch schon Neumen auf-
tauchen — nur die auf die Rollen bezogenen Ublichen Buchstabenzeichen. Passio-
nen mit vollstdindigen Melodien wurden erst im 15. Jahrhundert tblich, doch wir
kennen solche auch schon aus dem 12.—14. Jahrhundert.

An die sehr alte Vortragsweise (in der ganzen Passion nur ein Melodietypus)
— wenn auch nicht aufdem Lektionston — hielt sich nach Zeugnis der Maildander
Manuskripte die Ambrosianische Liturgie. Bis heute singt man in Mailand die
Passion auf diese Weise, und selbst in Dalmatien fanden wir Ortschaften, in denen
man sie — wahrscheinlich durch ambrosianischen EinfluB — auch in jungster
Zeit noch so vorgetragen hat.

Die dramatisierende Vortragsweise der Choralpassion beeinfluRte die zu den
mittelalterlichen liturgischen Auffiihrungen gehdrenden Passionsspiele. Nach
Coussemaker spielte dabei die Gregorianik eine wichtige Rolle.8 M aréthy jedoch
hat in seinen Forschungen nachgewiesen, dafl auch volkstimliche Elemente auf
die liturgischen Dramen starken EinfluR ausgelibt haben.8

Da bei der katholischen Passion in ganz Europa mindestens drei Vortragende
Gblich sind, ist es besonders interessant und berraschend, daB bei den ungarischen
Reformierten und Unitariern eine Person die ganze Passion singt, doch nach drei
Melodietypen in drei Stimmhdhen. Dabei hat diese vielleicht aus der Not entstan-

«°JohnerWort, S. 261.
,I BannisterMon S. 191.
*JohnerWort, S. 261.
**CoosemansPass, S. 55.
WagnerMel, Bd. I11, S. 245; JohnerWort, S. 261; StableinPass, S. 887 ff.
‘5CoussemakerDram, Einleitung, S. XIV ff.
e MarothyKoz, S. 468 ff.
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dene, doch zur Tradition gewordene Gewohnheit eine uralte Vortragsweise
erneuert, die wir mit Berufung auf Johner bereits erwdhnt haben.

Als erstes Charakteristikum der ungarischen Passionen aus dem 16.—17. Jahr-
hundert haben wir die Tonart bezeichnet und sie Moll-Typus genannt, weil in ihrer
Melodiestruktur der I. Ton bewahrt ist. Die Melodiestruktur ist im allgemeinen
der auf den SchluRton aufbauende Moll-Dreiklang. Diese Tonart herrscht in den
Melodiegruppen aller drei Mitwirkenden, des Evangelisten, Christi und des
Jungers (einstimmige Turba), vor. Die stark melismatische »Eli-Eli«<-Melodie in
der Christusgruppe bildet darin einen Sondertypus.

Fur die Termination (Kadenz) bringen wir aus dem Gesangbuch fir die Kar-
woche ein Beispiel:

S.27

...mit mon - dot - - tarn én

S.2

Der Moll-Typus weicht von der in ganz Europa bekannten Tonart ab, die wir
Dur-Typus genannt haben, weil in ihren Melodien der V. Ton dominiert. Die
Melodiestruktur ist hier der auf den SchluRton aufbauende Dur-Dreiklang.

Ein Beispiel fur die Termination aus dem Turdcer Kantionale:
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Die einzige ungarische Quelle fir den Moll-Typus im Mittelalter ist die Eszter-
gomer Passion MS 178. Beispiele fiir ihre Terminationen:

Fol. i

Fol. i

Im &ltesten auslandischen Material haben wir diese Tonart durch Vermittlung
von Kurt von Fischer kennengelernt, der uns freundlicherweise einige Teile aus
einigen franzdsischen Manuskripten aus dem 12.- 14. Jahrhundert geschickt hat:

Paris: BN lat. 11958 (Evangeliar, Il.—12. Jahrhundert) aus Corbie. Die
Passion steht in dem neueren Teil (12. Jahrhundert).

Reims: Bibi. Municip. Ms 258 und 259 (Zwei Evangeliarien aus dem 12. Jahr-
hundert in der Benediktiner-Abtei in St. Thierry bei Reims):

8 Tu e rex Ju- de- o - rum

Arras: Ms 883 (990) und 637 (938), Zwei Manuskripte aus dem 14. Jahrhundert:
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Den Pariser Kodex aus dem 14.-15. Jahrhundert hat uns freundlicherweise
Benjamin Rajeczky geschickt (vgl. in unserem Quellenmaterial Nr. 54):

Jing.
..et da-ri pau - peeriebus

Diese Tonart fand sich in Paris auch in drei Passionen aus dem 15. und 16.
Jahrhundert (vgl. Nr. 51, 52, 53 und 56):

H —
Ev. y vy
Dixit Jesus... ...V0-Cce ma - gna di - eens
Chr. b)
» Pa - ter in  manus tu - as  comendo spi ¢ ritum meum
Po-tu-it istud venunda- ri et dari pau <« pe- ri - bus

Auch Stablein bringt in MGG, Bd. 10, einige Terminationen (Nr. 52 und 53),
zitiert aber auch aus zwei anderen Manuskripten:8/
14. Hss. Gerona: Erzbischofliches Seminar, Nr. 148, 15. Jahrhundert:

BEv.
Videntes.
Chr.
Jung.
Po-tu-it...

15. Barcelona Bibi. Central Ms, Nr. 556, 15. Jahrhundert:

«” StableinPass, S. 891 —894, bringt sie zwischen der Termination der 16. Passion; Uber die genaue Bezeichnung
und Tonart der Quelle siehe S. 895.
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Auch die in Wien gefundene Passion aus dem 16. Jahrhundert hat diese Tonart,
obwohl ihre Melodien von den ungarischen abweichen. Im Manuskript stehen die
Melodien eine Quart hdéher (vgl. Nr. 119):

In Frankreich hat man noch im 19. Jahrhundert diesen Typus benutzt, wie die
in Paris gefundene, aus Avignon stammende Passionsausgabe beweist (vgl. Nr. 64):

In der dalmatinischen Volkstradition fanden wir auch den Moll-Typus, doch
m ambrosianischen Stil (vgl. Nr. 178):

X Milka.

Diese Tonart haben wir bisher in keiner anderen Quelle gefunden.8 Da die
Melodien der beschriebenen Quellen von den ungarischen ziemlich abweichen,
bleibt es unklar, woher der Moll-Typus stammt und wie er nach Ungarn gelangt
ist. Wir sind jedoch davon iberzeugt, dal8 er in den européischen Passionen einen
wichtigen Platz eingenommen hat.8 Dal der Typus in Ungarn durch Anwendung
eines falschen Schliissels in den Manuskripten entstanden ist, scheint nicht glaub-
haft. Im Esztergomer Manuskript sowie im Karwochen- und Lachézaer Gesang-
buch ist der Schlissel bis zum SchluR deutlich gesetzt. In den anderen hand-

b "* Uber die Tonart der erwahnten Passionen bei BardosVar, S. 302, haben wir noch keine ausfiihrlichen Anga-
en.

BlankenburgHist, S. 472, spricht in Verbindung mit der Osterhistorie Uber die Anwendung des I. Tonus und
des Moll-Typus.

BraunChor, S. 222, bringt einen Teil von Scandellus: Aus der »Auferstehungs Historidé« (17. Jahrhundert),
in der wir ebenfalls die gleiche Tonart vermuten. Ausfiihrlichere Angaben haben wir weder tber diese noch tiber
jene.

**Kurt von Fischer hélt sie fiir einen der &ltesten Typen: »Die Moll-Variante ist also offenbar eine der &ltesten,
wenn nicht tberhaupt élter als die Dur (lyrische)« (Brief vom 23. November 1969 aus Erlenbach/Schweiz).
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schriftlichen Gradualien und Passionen ist kein Schliissel angegeben. Ihre Melo-
dien haben die gleiche Stimmlage wie die vorigen und sowohl in den Hymnen der
Gradualien als auch im anderen Material ist die Tonart sicher zu bestimmen.
Leider steht gerade im gedruckten Alten Graduale ein falscher Schliissel. Am
Beginn der Passion ist er in mehreren Zeilen richtig gesetzt, doch dann unverstind-
licherweise ohne jedes System bis zum Schluf falsch. Die Melodien sind ebenso
vom Moll-Typus und stehen in der gleichen Hohe wie die am Anfang. Schon bei
den Hymnen und anderen Geséngen zeigt sich bei der Schlusselsetzung Ungenauig-
keit, und auch bei den Eli-Melodien steht der Schlissel falsch.

Da der Passionstext Prosa ist, sind die Satze bald l&anger, bald kiirzer. Am ehe-
sten ist die alte psalmodische Form zu erkennen, deshalb haben wir unser Material
nach ihr geordnet.Q Da die melismatische Melodie Christi (b: Eli) diese Form
nicht hat, befassen wir uns mit ihr gesondert.9l

Fur die psalmodische Form der drei Melodiegruppen im Moll- und Dur-
Typus stehe hier je ein Beispiel:

Moll-Typus (Batthyany: S. 297)

Chr.

Jung.

Der Tenor im Moll-Typus bei Christus ist im allgemeinen e, bei den Evangelisten
a und beim Jinger d\ (Eine gewisse Schwankung ergibt sich bei Christus zwischen
e—g und beim Jinger zwischen c¢'—e\) Beim Dur-Typus ist der Tenor dement-
sprechend f ¢’,/°.92Vom Standpunkt der Variierung ist der rezitierende Tenor

0 GerberPass, S. 131 ff. betont auch den Psalmcharakter der Choralpassion. — BdckelerPass, S. 97 ff., nimmt
die Herkunft der Passionsform aus dem Tonus der Lectio und des Evangeliums an. Auf Grund dieser Prinzipien
bringt BockelerVar, S. 27 ff., die Motive der 26 Passionen. Die Grundlagen seiner Argumentation ziehen wir nicht
in Zweifel, trotzdem halten wir bei der Untersuchung der Varianten die Anwendung der Psalmform fiir geeigneter.
Im Tonus der Lectio und des Evangeliums verandern Punkt, Doppelpunkt und Komma das Melodiemotiv.
Dieser feine Unterschied an diesen Stellen findet sich in den ungarischen Passionen berhaupt nicht. Die Psalm-
form macht unserer Meinung nach die Form der Passion Ubersichtlicher. Mit ihrer Anwendung ergibt sich nur
bei der Frageformel ein Problem, denn sie erscheint auch an der Stelle der Mediation und Termination. Bei unseren
Untersuchungen haben wir diese Formel einheitlich an die Stelle der Mediation gesetzt.

” Im weiteren haben wir bei der Melodiegruppe Christi die Bezeichnung »a« und »b« gebraucht, weil wir iber
die Eli-Melodie ohnehin gesondert sprechen werden.

*Unsere Quellen wenden den Tenor-c-Schliissel an. Demnach handelt es sich um Mannerstimmen. Deshalb
setzen wir bei unseren Beispielen den Violinschlissel voran.
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belanglos. Um so wesentlicher sind der Anfang, das Initium, das Mittelstick, die
Mediation mit ruhender Halbkadenz und die Melodiekadenz, die Termination.
Unmittelbar nach der Mediation erscheint wieder die Anfangsformel des Initiums.
Wir haben auch diese in die Initiumgruppe eingereiht, doch zur genauen Unter-
scheidung ihr Vorkommen in unserem Katalog mit der Abkirzung Medf. (Media-
tion folgend) bezeichnet.

Das Variierungssystem wurde nach folgender Methode aufgestellt:

Anfénglich wurde die ganze Melodielinie nach den Quellen gesondert und nach
dem oben angegebenen Schema in Tabellen in einer Zeile aufgeschrieben, die
neueren Varianten unter die entsprechende Stelle (Initium usw.) in der folgenden
Notenlinie. Diese Methode hat sich jedoch nicht bewahrt, Initium, Mediation und
Termination lieRen sich nicht in einer Melodielinie gleichzeitig untersuchen, weil
der Grad der Variierung der drei Hauptteile nicht proportional ist und das Ver-
héltnis sich auch nach den Rollen und sogar nach den Quellen éndert. Deshalb
haben wir uns im folgenden Arbeitsabschnitt mit den Motiven des Initiums, der
Mediation und Termination gesondert befaft.

Bei dieser Gruppierung wurden alle Varianten der uns zur Verfiigung
stehenden Quellen einheitlich mit einem Zeichen (z. B. al) versehen und nach
ihrer Melodieverwandtschaft geordnet. Auf diese Weise entstand die Varian-
tensammlung des Moll- wie des Dur-Typus in 30 ungarischen und auslandischen
Quellen. Auch zwei Kataloge wurden zusammengestellt; der erste bringt die
Varianten in je einer Quelle, der zweite zeigt, in welchen Quellen die einzelnen
Varianten zu finden sind. Letzterer hat bei der Feststellung geholfen, welche
Varianten Einzelschdpfungen sind und welche die gemeinsamen Motive von meh-
reren Passionen enthalten, d. h. eventuell aus anderen Quellen stammen. Die
Aufstellungen zeigen auch den groBen zahlenmé&Bigen Unterschied in der Variie-
rung des Moll- und Dur-Typus. Wegen ihrer auffallend wenigen Varianten haben
wir uns mit den Passionen vom Dur-Typus nicht eingehender befalit, hingegen
wurde bei der ausfiihrlichen Untersuchung des Moll-Typus eine neue Methode
angewandt.

Wir haben bemerkt, dalR sich eine Variante in den Passionen nicht gleich oft
wiederholt. Ein wichtiger Anhaltspunkt bei unserer Variante ist die Kenntnis,
ob eine Variante einmal oder haufiger in der gleichen Quelle vorkommt, und ob
dasselbe Motiv in einer Passion selten, in der anderen hé&ufig erscheint. Deshalb
wurde das Melodiengut unserer 30 Quellen nach Initium, Mediation und Termina-
tion der einzelnen Rollen von neuem uberprift, und die Varianten wurden gezahlt.
Diese wichtige Arbeit hat sich einerseits wegen des Umfangs der Melodien in die
Lénge gezogen, ist doch die Passion infolge ihres Textes in der Gregorianik die
langste Form. Andererseits beanspruchte diese Arbeit auch deshalb viel Zeit,
weil die ersten Zuordnungen nachgepruft werden mufBten. Auf ihre Bedeutung
wurde schon bei der Besprechung des Schreibstils der Redakteure hingewiesen.
Auch bei der Analyse der unklaren Stellen mufiten nahezu sprachwissenschaft-
liche Methoden angewandt werden. Jede Note der abgegriffenen Manuskripte
oder schwer lesbaren Mikrofilme wurde abgeschrieben. Tatsdchliche oder schein-
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bare Verschreibungen wurden in der Hohe der Notenzeichen angemerkt. Die
fehlerhaften Stellen wurden aber weder korrigiert noch »analysiert«, denn es
wurde festgestellt, daR diese haufigen vermeintlichen Schreibfehler bewuf3t ange-
brachte Varianten waren. Die v6llig unsicheren Quellen wurden nur nach bestem
Wissen analysiert und bei der Zahlung der Motive besonders vermerkt. Die ein-
deutige Identifikation als Variante ist mit einem +, die hypothetische Zuordnung
mit einem X bezeichnet.

Es tauchte die Frage auf, ob bei den Varianten eine Variierungsmethode der
Redakteure festgestellt werden kann. Unsere Sammlung erméglicht darauf noch
keine Antwort. Entsprechend der wirklichen und vermeintlichen Verwandtschaft
der Motive kdénnten dann namlich duBerlich zwar ahnliche, doch in ihrer Struk-
tur unterschiedliche Motive, mit mehr oder weniger groBem Ambitus, nach
verschiedenen Schluffiténen und Melodierichtungen voneinander auch stufen-
weise abweichend, nebeneinander stehen. Wir mufiten einsehen, dall diese Grup-
pierung oberflachlich ist und die wirkliche Verbindung der Varianten nicht genau
wiedergibt, ja sogar die Analyse ihrer Variierungsmethode durchkreuzt. Also
wurde das gesamte Material umgeordnet. Nach den SchlufRténen bzw. bei den
Anfangsmotiven haben wir den Anfangston, den Melodieambitus und die Rich-
tung der Melodiebdgen der Motive aufgrund ihrer inneren Struktur im Rah-
men von Initium, Mediation und Termination nebeneinander gesetzt. Diese neue
Aufstellung war in Wirklichkeit schon ein System der Variierung. Aufgrund der
Verwandtschaft ihres musikalischen Aufbaus stehen die Melodien nebeneinander,
doch injeder Gruppe ist auch die Methode der Variierung erkennbar.

Bevor wir unser Melodiengut vorstellen, missen wir noch zwei Fragen beriuhren,
die fur die spateren Darlegungen wichtig sind.

Bei der Aufzéhlung der Quellen ist das Datum ihrer Abschrift und ihr derzeitiger
Aufbewahrungsort angegeben. Wenn wir die Melodieliberlieferungen untersuchen,
mussen wir auch wissen, wo man sie zum angegebenen Zeitpunkt geschrieben bzw.
benutzt hat. Deshalb wurden hier die Quellen gemaB unserer gegenwartigen
Kenntnis nach Gegenden zusammengestellt.(

Transdanubien:

MS 178 (15. Jahrhundert): Esztergom

Ov (16. Jahrhundert, reformiert): Magyarovar

Nd (17. Jahrhundert, reformiert): Nagydobsza, bei Szigetvar

K& (17. Jahrhundert, reformiert): Kalmancsa, sudlich von Kaposvar

Csu (17. Jahrhundert, reformiert): Csurgo

Bé (17. Jahrhundert, reformiert): Béllye, in Sid-Baranya

vany (Ende d. 17. Jahrhunderts, evangelisch): Vanyola, unweit von Péapa

Szathm (18. Jahrhundert, reformiert): Wir wissen nur, dal es »in Rectoratu
Rakosiensi« entstanden ist. Moglich, dal Rakos in der Nahe von Péapa gemeint
ist. Im Komitat Baranya gibt es ein weiteres Dorf dieses Namens, auch Rakos
bei Budapest ist nicht ausgeschlossen.

" AuRer den Angaben von Szab6Koéz und StollKiz halfen mir hier die freundlichen Mitteilungen von Kalman
Cs. T6th. — Unsere Quellen werden wir von nun an mit den auf S. 31 ff. gebrachten Kirzungi-n bezeichnen.
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Zwischenstromland Donau —Theil

Nh (16. Jahrhundert, evangelisch): Dunapataj, unweit von Kalocsa

Ap (17. Jahrhundert, reformiert): Apostag, sidlich von Kunszentmiklds
Ke (17. Jahrhundert, reformiert): Kecskemét

Lach (18. Jahrhundert, reformiert): Kiskunlachaza

Nordungarn

Csa (17. Jahrhundert, reformiert): Mez6csat, unweit von Miskolc

Sa (17. Jahrhundert, reformiert): keine Angaben, vielleicht stammt sie aus der
Gegend von Sarospatak

R& (17. Jahrhundert, reformiert): keine Angaben, gegenwadrtig befindet sie sich
in Budapest

Sp (18. Jahrhundert, refomiert): Rimaszombat

Misk (18. Jahrhundert, reformiert): Miskolc bzw. Umgebung

Gebiet jenseits der Theil3

Spa (17. Jahrhundert, reformiert): Vermutlich Gegend um Debrecen

Siebenbiirgen

Ba (16. Jahrhundert, reformiert) und Og (17. Jahrhundert, reformiert): Gyula-
fehérvar

Tor (17. Jahrhundert, unitarisch): Torock6, Komitat Torda-Aranyos

Erd | und Erd 11 (17. Jahrhundert, unitarisch): vermutlich Aranyosszék, Komitat
Torda-Aranyos

Kév (18. Jahrhundert, unitarisch): Torda

Kol M (18. Jahrhundert, unitarisch): Szent Gerlice, vermutlich aus der Gegend
um Cluj

P6, Nagy, Kol, Vas, Kisk (18. Jahrhundert, unitarisch): Umgebung von Cluj.

Aufgrund unserer Quellen nehmen wir an, daB alle seitEnde des 17. Jahrhunderts
erhalten gebliebenen unitarischen Passionen sich in Siebenbiirgen konzentriert
haben, wahrend die reformierten im Laufe des 16.—18. Jahrhunderts im ganzen
Land verbreitet waren.

Es muR auch begriindet werden, warum in unserer Aufstellung die Texte fehlen.
Anfangs waren mehrere Versuche unternommen worden, auch die Texte mitzu-
teilen, doch die spétere Ordnung zwang dazu, sie wegzulassen, denn sie hdtten die
Systematisierung auf musikalischer Grundlage gehindert. Bei einer einzigen
Variante in einer Quelle kann auch der Text gebracht werden, doch bei Varianten
in mehreren Quellen entsteht Unklarheit. Schon bei einer Variante ist es proble-
matisch, daR dasselbe Motiv in einer Passion mehrfach (ber jeweils anderem
Text zu finden ist. Welcher Text sollte in einem solchen Fall gewéhlt werden? Das
ist natlirlich nur die praktische Seite der Frage. Wichtiger ist die grundsétzliche,
warum wir die Texte fir unsere Aufstellung als nicht wesentlich erachten.
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Die Texte der Passionen bestehen aus rezitierender Prosa und nicht aus Reimen.
An sich kommt bei der gleichméRigen Rezitation zwar die Betonung des unga-
rischen Textes zur Geltung, doch findet sie im rezitativischen Notenbild keinen
Ausdruck, sondern ergibt sich von selbst. Bei den Melodiewendungen hat die
Betonung des Textes keine Bedeutung. Nach mittelalterlicher Tradition wurden
einfach die Silben gezéhlt, der Text also mechanisch behandelt. Die musikalische
Betonung hangt mit der Betonung des ungarischen Textes nicht zusammen, es
wurden unter dasselbe Motiv mechanisch Worte mit verschiedener Betonung
gesetzt.

Wir bringen dafir einige Beispiele aus Ba:

6 - lei papi fe -ie - dél « mek

mcgfe «ji mlei- - sek fejedelem-nek ha - - ba

fiea-inl - kon meg-sy>-nto -rod - uan

ar- tat -lan vert olgj - fa-nak he-ge - re

ha-lal - - ra

Je-sus nk re - ie re

rai ta gl mond ¢ uan wa-gon 8 fe - 18-le
ke;f - ben ad - hat- na ia b6-e}« - nat -ta-ra

Je sus  tV mond uan Alfam-nak or -s.”a - ga- ban
a-rn la. gv mond - uan biino-sok-nek___ ke - s"ek-ben

ne ki me Je sus e-gek-nek fol -h8 - i - ben

In der mittelalterlichen Gregorianik war die Betonung der Melismen mit der
humanistischen Wortbetonung in Widerspruch geraten. Aber in der Gregorianik
der ungarischen Passionen beeinflussen weder die Betonung noch die kurzen oder
langen Silben die Melodie. (Es handelt sich hier nicht um die Hymne und die
metrische Melodie.) Die musikalische Form findet als musikalische Formel
Anwendung, der Text begniigt sich mit der Z&hlung der Silben. Die musikalischen
Formen Uber dem Text sind von diesem genauso unabhdngig wie die verzierte
Volksliedform, bei der die Betonung des Textes ebensowenig berlcksichtigt wird.
Ein treffendes Beispiel hierfir sind die von Kodaly veroffentlichten ausgeschmiick-
ten Melodien zu »Ménar Anna« und »Hegyen fuldoén jarogatok« (Ich wandere
Uber Berg und Tal).% Bei der Variierung wurden die Redakteure der Passionen
nicht von der inneren GesetzmaRigkeit des Textes geleitet, sondern nur von ihrem
musikalischen Gedachtnis und ihren musikalischen Einfallen. Unser Ziel aber ist,
die Variierung zu untersuchen, und darum werden —unserer Ansicht nach —vom
musikalischen Standpunkt aus unsere Ergebnisse nicht geschmélert, wenn wir
darauf verzichten, die Texte mit den Melodien gemeinsam zu erforschen.

Das System der Variierung haben wir aus dem vollstandigen Melodiengut der
Passionen zusammengestellt, und auch die Anderungen der kleinsten Wendungen

“*\gl. KodalyNap, S. 52; RajeczkyPar, Nr. 26 und 27 (S. 346/47).
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beriicksichtigt. An erster Stelle stehen die Melodien der Evangelisten in der Rei-
henfolge: Initium, Mediation und Termination, ihnen folgen in der gleichen
Dreigliederung die Rollen Christi und des Jingers. Die Gruppe der Evangelisten
haben wir mit kleinen Buchstaben, die Christi mit groBen Buchstaben und die des
Jungers mit Ziffern bezeichnet. Die verwandten Varianten in einer Gruppe erhiel-
ten neben dem Buchstaben eine Zahl. Nach diesem System sind sie katalogisiert.
Zwei Kataloge wurden aufgestellt: Katalog Nr. 1 bringt alle Motive. Nach dem
Titel ist in der Chronologie der Quellen angegeben, wo und wie oft sie Vorkommen.
Katalog Nr. 2 fuhrt den Variantenbestand einer Quelle, verteilt nach Rollen, auf.
Die Quellen sind chronologisch geordnet. Dementsprechend wurde nach Katalog
Nr. 2 in einer Tabelle die Anzahl der Varianten der Quellen zusammengestellt.
Allerdings sind viele Manuskripte mehr oder weniger lickenhaft. In M'S 178,
NH, Cs4, Sa, Ap, Be, R4, Erd//fehlen am Anfang oder Schluf® ein bis zwei Blétter.
Diese kénnen noch im wesentlichen als komplette Quellen gelten. Hingegen ist
leider etwa die Héalfte von Spa, K&, Csu, Sp 14 verschollen. (Bei Sp 14 ist das
Manuskript zwar vollstandig, doch aus irgendeinem Grund wurde im zweiten
Teil die Melodie nicht auf den Linien aufgezeichnet, und der spatere Schreiber
hat die Kadenzen nur mit Wellenlinien angedeutet.) Deshalb mussen wir auf viele
Varianten verzichten. Zwei Handschriften (Szathm und Kisk) sind unserer
Meinung nach nahezu unbrauchbar. Zahlreiche Varianten lieBen sich nicht analy-
sieren und wurden deshalb weggelassen. Die Termination des Jungers ist in beiden
Varianten unverstandlich. In der Tabelle sind diese Stellen mit einem Fragezeichen
(?) versehen. Ebendort bringen wir die Varianten der Quellen in ihrer zahlenmagi-
gen Rangordnung. Um ein vollstdndiges Bild zu geben, wurde die Zahl der Varian-
ten in den lickenhaften Manuskripten ungefahr erganzt, und diese wurden danach
eingereiht.
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MELODIENMATERIAL

EVANGELIST: INITIUM
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76

EVANGELIST: MEDIATION
1. Gruppe: mit Clivisschluf



7






79



80

EVANGELIST: TERMINATION

1. Gruppe: d-Schluflton



6 Bardos



82



83






2. Gruppe: e-SchluBton
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3. Gruppe: f-SchluBton

a: ohne ClivisschluR

© Ih»fl

87



88



b: ClivisschluB

89



90

®EE3

4. Gruppe: g-SchluBton

5. Gruppe: a-Sehluf3ton

d @[U33

2






92

CHRISTUS: INITIUM

1. Gruppe: Ansteigende Melodien






94

3. Gruppe: Kuppel



95



9



7 Bardos
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CHRISTUS: MEDIATION

1. Gruppe: Kadenzformeln
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©B

®B



101



102

OEx2! s O©OESI

16

©EH j ©EH

CHRISTUS: TERMINATION

1. Gruppe: H-SchluBton

© Ihndl 3

2. Gruppe: d-Schlufiton

L34

L38






L5/17

LS/34 @ESZI

L6



3. Gruppe: e-SchluBton

105



106

®EHIl

CHEHU

4. Gruppe: f-SchluBton

N2

N3



JUNGER: INITIUM

1. Ansteigende 2. Absteigende
(nach Anfangston (nach Anfangston
c\ h a g f e d el, d1, cl h)
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3. Kuppeln
(el, d1, cl, h nach
Hohepunkten)

108

4. Tallinien
(a, g nach
Tiefpunkten)

5. Kuppel + Tallinie
(d%, ¢l nach
Hohepunkten)



6. Tal- + Kuppellinie 7. Primbeginn
(a,f nach Tiefpunkten)

JUNGER: MEDIATION

1. Gruppe: Frageformeln

109
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2. Gruppe: ClivisschluRton
(d\ cl, a nach SchluRton)

3. Gruppe: ohne Clivisschluf3ton

111



10dl 10d6 10el 10e6

10d2 10d7 10e2 10e7
10d3 »dH 10e3 10eX
* 104 10e4 10e9

JUNGER: TERMINATION

/. Gruppe: 2. Gruppe: 3. Gruppe:
Absteigende Prim-Schluf3ton Typen mit Motivkern



8 Bardos

113






19/17 19/34 19/51

115






117
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2716

27/16

(@) 1f h

(a,g, f, e, d SchluBton)
28
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Variantenanzahl

15.
Ih 16. . 17. . . B )
ms . Ba Ov o Sa Nd sSpa Kia Ap 06g Ke Csu Bé
178 NH Cséd
Evang.
Initium 6 4 1 1 3 7 4 3 3 3 5 9 3 5
Mediation 13 1 3 2 13 13 17 4 2 14 9 22 2 9
Termination 40 1 3 2 20 27 5 4 n 17 122 4 13 50
Christus
Initium 25 30 13 1 21 26 28 16 10 12 14 20 13 14
Mediation 11 12 2 1 4 6 6 2 8 4 4 9 4 8
Termination 22 1 3 4 1 15 6 4 9 7 3 24 5 7
Jinger
Initium 13 12 9 10 12 12 12 4 4 10 8 12 4 14
Mediation 5 9 3 6 12 5 27 5 5 10 6 23 10 16
Termination 21 7 3 5 15 17 2 5 9 8 18 5 14
Insgesamt
Erganzt 156 105 40 42 101 136 186 44 57 86 69 178 59 137
80 100 100
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nach Quellen

Vany P6
4 3

7 20
29 23
25 28
8 15
14 6
12 8
9 8
27 6
135 117

Ré

10

14

86

Tor

24
39

32

13
16

10
15

160

Erd

70

Erd
1

26
29

21
17
15

13

151

18.
Jh.  Nagy Kol Lach

Szathm

3
18

25
9?
17?

12
10

136?
150

29
54

23
14
16

10

17
10

175

35

24
23
12

159

10
10

90

Vas

64

15
26

18

10

100
150

Misk

10
21
28
17

10

128

Kol

M Kov
1 4
4 38
5 24
5 20
8 15
3 11
6 10
3 1
2 17

37 150

Kisk

767
100

Rangordnung: 1 Nd(183), 2 Ke (178), 3 Nagy (175), 4 Tor (160), 5 Kol (159), 6 MS 178
(156), 7 Erd 11 (151), 8 Sp 14(150%), 9 Szathm(150?), 10 K6v(150), 11 B6(137), 12 Vany (137),
13 Sa (136), 14 Misk (128), 15 P6 (117), 16 NH (105), 17 Csa(lOl), 18 K&(100*), 19Csu(100%),
20 Kisk (100?), 21 Lach (90), 22 Ap (86), 23 Ra (86), 24 Spa (80%), 25 Erd | (70), 26 6g (69),
27 Vas (64), 28 Ov (42), 29 Ba (40), 30 Kol M (37).

* = lickenhafte Quelle, Zahl, ergénzt

? = unbrauchbare Quelle, Zahl, ergédnzt
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Katalog Nr. 1: Varianten in ihrer Reihenfolge

Abkilrzungen:

st. —stets nur  diese verwendet

allg. —im allgemeinen

oft —oft diese, dochauch andere verwendet
+ —sicher

X —erklart

Med f. — der Mediation folgendes Initium

a:

cl:

Evangelist:

MS 178 (Med f. +10), NH (Med
f. +18), Csd (Med f. +18), S&
(+ 1L Med f. +3), Nd (+2, Med f.
+ 11), Spa (Med f. +4), K& (Med
f. +4), Ap (Med f. + 7),6g (Med
f. +10), Bé (Med f. +7), P6 (Med
f. +20), Tor (+1, Med f. + 15),
Erd | (+3, Med f. +2), Erd Il
(Med f. +8), Vas (+21, Med f.
+ 7), Kév (+2, Med f. +5)

: 09 (Med f. +1), Ke (Med f. +8)

MS 178 (Med f. +3), Csa (Med f.
+ 1), Sa (+2), Spa (+ 1), K& (+ 1),
Csu (Med f. +1), Nagy (+1),
Lach (+1), Vas (Med f. +2) Misk
(+ 1)

Ke (+1)

MS 178 (+ 127, Med f. +53), NH
(+2), Csa (Med f. +3), Sa (+8
Med f. + 15), Nd (+ 1, Med f. +2),
Ap (+1, Med f. +2), 6g (+1),
Ke (+ 18, Med f. +40), Csu (+ 1),
Bé (+35, Med f. +39), Vany
(+4, Med f. +2), P6 (+ alig.
Med f. + oft), Ra (+ alig.,, Med f.
+ st.), Tor (+ alig.,, Med f. + alig.).
Erd 1| (+ alig., Med f + alig.).
Erd Il (+ st.,, Med f. + alig.), Nagy
(+ alig;., Med f. +st.), Kol (+ allg.,
Med f. +st.), Vas (+ oft, Med f.
+alig.), Sp 14 (+1, Med f. + 1),
Misk (+ 6, Med f. +7), Kol M
(+ st,, Med f. + st.), Kov (+ alig..
Med f. + allg.), Kisk (+ st., Med
f. +st)

MS 178 (+ oft, Med f. +oft).
NH (+ alig.. Med f. + allg.), Ba
(+st., Med f. +st), Ov (+st,
Med f. + st), Csd (+ st., Med f
+ allg.), Sa (+ alig., Med f. + allg.).
Nd (+ alig., Med f. + allg.). Spé
(+ allg.. Med f. + allg). Ka (+ allg..

Initium

c2:
c3:
c4:
cS:
c6:
c7:

el:

e2:
ed:
e4:
e5:

eb:

fi:
J2:
f3:

Med f. + allg.), Ap (+ allg., Med
f. +alig), 6g (+alig., Med f.
+ alig.), Ke(+ alig., Med f. + allg.).
Csu (+ allg.,, Med f. + alig.), Bé
(+ alig, Med f +oft), Vany
(+ alig., Med f. + alig.), P6 (+7.
Med f. +4), Tor (+3, Med f.
+ 1), Erd | (+2), Szathm (+ I,
Med f. +3), Kol (+1), Lach
(+allg., Med f. + alig.), Vas (+60,
Med f. +8) Sp 14 (+allg., Med
f. +alig.), Misk (+allg., Med f.
+ alig.), Kév (+5, Med f. +3)
Sa (+ 1)

Misk (+1)

Ra (+ 1)

Ke (+3)

Ke (+3), Bé (Med f. + 1), R& (+2)
Ra (+ )

NH (+ 1), S& (+ I, Med f + 1)
Misk (+1)

MS 178 (Med f. +9), NH (+ .
Med f. +1), Misk (+1)

MS 178 (Med f. +7), Nd (Med f.
+ 1), Misk (+1)

Sa (+1), Bé (+1),
Misk (+ 1)

Vany (+ 1)

Misk (Med f. +2)
Tor (Med f. +1), Misk (+3. Med
f. +1)

6g (+1), Ke (+1)

Sp 14 (+ 1)

Ke (+ 2)

Ke (+ 2)

Tor (Med f. +1), Kov (4 2)

Vany (+1).

Evangelist: Mediation

MS 178 (+ 2), Ke (+ 1), Csu (+1).
PO (+ 1), Tor (+ 1), Erd I (+ 1),
Nagy (+ 8, Xx2), Szathm (x2),
Kol (+2 X 1)



gl:
g2:
gy:

gyl:
gy2:
gy3:
gy4

gy5:
gy6:
gy7:
gy8:
gyo9:

gylO:
gyll:
gyl2:
gyl3:
gyl4:
gyl5:

gyl6:
gyl7:

hl:
h2:

h3:
h4:
h5:

h6:
h7:
h8:
h9:
hlO:

hil:
hl2:
hl3:
hl4:

6g(+1)
Kol(+1)

Cséd (+ 1), S& (+ 3 x4), 6g (4- 1),
P6 (4-1), Tor (4-1), Nagy (4-3
x1), Kol(4-4 x1),Sp 14(4-1 xI),
Kov (4-2)

Sa (4-1)

S& (X 1)

Kol(4-1)

Ba (4-1), Nagy (4-1 x 1)

PO (4-1), Erd Il (4-2)

NH (4-1)

MS 178 (4-15), NH(4-1)

MS 178 (4-3)

S& (4-6 X1), Nd (4-2), Erd 1l
(4-1), Sp 14 (4-1)

Nd (4-2)

Nd(4-1)

Nd(-H)

Kol (x4)

Kol (4-1)

PO (4-1), Tor (4-1 X1), Nagy
(4-1 Xx1)

NH (4-20)

NH (4-1)

MS 178 (4-13), NH (4-145 x 1),
Csa (4-14), P6 (4-15 x2), Tor
(4-1 x4). Erd | (4-40), Nagy
(4- 2 X 2), Vas (4- 47), Kol M (4- 56),
POI4-4 x1), Erd 1(4-1), Kov(4-1)
NH (4-5)

MS 178(4-1)

Csa (4-1), Kév (4-15 X 7)

MS 178 (4-40), NH (4-82), Ba,
(4-53), Ov (4-58), Csa (4-73),
S4 (+3 x 1), Nd (4-7 x5), Spa
(4-7, x2), K& (4-7 x5), 6g (4- 66),
Ke (4-3), Vany (4-1), P6 (4-70),
Tor (4-49), Erd Il (4-8), Nagy
(4-7), Kol (4-3 x 1), Lach (4-43),
Vas (4-104), Sp 14 (4-2), Kol M
(4-117), Kév (4-31)

Tor (4-2), Erdl (4-71)

Ke (4-1), Erd 11 (4-1)

Ke (4-1), PG (4-5), Kév (4-3)
Kov (4-1)

P6 (4-4 X1), Tor (4-6 x2) Erd Il
(4-2), Kol (X7)

Erd Il (4-1)

Spéa (4-8 X6), 6g (4-1), Kol (4-1)
Kol(xl)

S& (4-4 x 1), Nd (4-14), Ap (4-1)
Ke (4-6), Bé (4- 1, x 7), Tor (4-8),
Erd | (4-6), Lach (4-1), Misk (4-2
X 1), Kov (4-26)

hl15:
hl6:
hi7:

hl8:
h19:
h20:

h21:
h22:
h23:

il:
i2:
13:
14:

iS:
16:

17:
18:

i9:
HO:

ill:
112:
113:
ild:

115:
116:
il7:
118:
119:
120:
i2l:
122:
j23:
i24:
125:
i26:
j27:
i28:
i29:
i30:
i31:

Nd (4-1), Vany (4-1), Koév (4-5)
B¢ (xI), Misk(4-1), Kov (4-3)
Nd (4-14 X4), Ap (4-10), Tor
(4-2), Erd 1 (4-8)

Cséa (4-1), Erd | (4-3), Sp 14 (4-1)
Vany (4-1)

Ap (4-3), Ke (4-1), Erd Il (4-1),
Szathm(x 1), Misk(4-1), Kov(4-1)
Kév (4-2)

Sp 14 (4-1)

Misk (x2)

MS 178 (4-4), NH (4-4), Csa
(4-1), Ke (4-2), PO (4-24) Tor
(4-27), Erd 1 (x2), Erd Il (4-43),
Nagy (4-53 x 13), Kol (4-47 X 14),
Lach (4-2), Vas (4-1), Kév (4-10)
Kisk (4-1)

P6 (4-5), Kol (4-1)

Kol M (4-1)

Nagy (4-1), Kév (4-2)

Ke (4- 1), Erd 1l (4- 1), Nagy (4-1
X 1), Kév (4-1)

Erd Il (4-1)

NH (4-1), Ra (4- 1),Erd Il (4-1),
Nagy (4-4), Kév (4-2)

Nagy (4-1)

Ba(4-1), 6g(4-1), P6(4-1), Erd Il
(4-1), Nagy (4-3), Sp 14 (4-1)
Ke (x1)

NH (4-3), Cs& (4-3), PO (4-17),
Tor (4-3), Erd 1(4-1), Erd 11(4-1),
Nagy (4-12 x8), Kol (4-1 x2
Nagy (4-1 X4), Kol (4-1)

Csd (4-1), Tor (4-2), Kol (xI)
Nagy (x 1), Kol (x2), Kov (4-2)
S4 (4-13 x3), Ke (4-6 x 1), Bé
(4-2), Tor (4-5 x 1), Erd Il (4-7
x 1), Kol (4-1), Kév (4-1)

Ke (4-2), Tor (4-1), Koév (4-1)
Sp 14 (4-2)

Ke (4-1 x 1), Kov (4-1)

Sp 14 (4-5), Kov (4-3)
S& (4-1), Nagy (4-1),
Kov (4-1)

Nagy (4-2 xI). Kol (x3)
Kol (4-1)

Kol (4-1)

Kol (4-1 XIl)

Kol (4-2)

Kol (4-1)

Ra (4-1) Tor (4-1)

Nagy (4-1)

Kol (4-2)

Erd Il (4-1)

Erd 1l (4-2)

Kév (4-2)
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i32:
i33:

i34:
i35:
i36:
i37:

12:
J3:
ja:

jé:
J7:
J8:
J9:

jlO:

jl:
j12:
j13:

J14:
i15:
jlo:

111,
112:
1/3:

ly:

lyl:

ty2:

ly3:
ly4:

Tor (+3), Erd Il (+2)

P6'(+3), Tor (+6), Erd Il (+5
X1), Nagy (x 5), Kol (+1 X26)
Kov (+2)

Kol(+1)

Kol(xl)

P6 (+ 1)

Nagy (+1)

Erd Il (+1)

Tor (+1), Kov (+1)

Nagy(xl)

Erd 1l (+1), Kév (+1)

Ap (x 1)

Ke (+1)

Kév (+1)

Kév (+2)

Ke (+1)

Misk (+1)

Kov (+1)

Ke (+1)

Szathm (X 1)

Ap(+1)

Spld(+1)

Ap (+1), Kov (+1)

Sp 14 (+1)

Erd Il (+1)

PO(+1)

Kisk (+1)

Tor (+1)

MS 178 (+6), Csa (+2), Sa (+42
XI), Nd (+11), Ap (+ 3), 6g (+ 1),
Ke (+6), Csu (+1), Bé (+9),
Vany (+6), Erd Il (+1), Szathm
(+2 x7), Nagy (+1), Kol (+1),
Lach (+ 1), Sp 14 (+4), Kdv (+4),
Kisk (+1)

Misk (+1)

Lach (+1), Kov (+1)

Erd | (+1), Kol (+1)

MS 178 (+ alig), NH (+7), Ba
(+106), Ov (+120), Csa (+27),
S& (+28), Nd (+94), Spa (+36),
K& (+28), Ap (+88 x7), Ke
(+74), Csu (+allg.), Bé (+31),
Vany (+ 125), P6 (+ 21), Tor (+ 14),
Erd | (+73), Erd Il (+7), Szathm
(+ 4 x21), Nagy (+4), Kol (+2),
Lach (+ alig.), Vas (+72), Sp 14
(+12 x4), Misk (+2 xlI), Kol
M (+65), Kdv (+49), Kisk (+4)
MS 178 (+1)

Spa (+3), Tor (+2), Nagy (+1),
Kisk (+1)

Spa (+1)

Szathm (x2)

ly5:
ly6:
ly7:

ly8:

ly9:

mil:

m2:

m3:
mé:

m3:
meé:
m7:
m8:
m9:
mlO:

ni:

n2:

n3:
na:
rx5:
rx6:
tx7:
ii8:
ix9:
txIO:
txIl:
nl2:
nl3:
nl4:
ni5:
nl6:
«T7:
ny:
nyl:

Sa (+1)

Szathm (XI)

MS 178 (+1), Nd (+1),
(+78), Kov (+2)

MS 178 (+ 7), Ap (+ 3), Ke (+ 1),
Erd I (+ 1), Sp 14 (+ 1)

Nd (+1), 6g (+1), Vany (+1),
Szathm (+1 x 1), Lach (+1)
MS 178 (+18), NH (+1), Cs&
(+1), Sa (+50), Nd (+10), Ap
(+1), Ke (+29), Bé (+55), Vany
(+11), P6 (+61), Ra (+ alig.),
Tor (+44), Erd Il (+39), Szathm
(+6 x22), Nagy (+62), Kol
(+59), Lach (+1), Vas (+2), Sp
14 (+31), Misk (+3), Kov (+29),
Kisk (+allg.)

Nd (+1), P6 (+3), Tor (+2),
Erd 11 (+2), Nagy (+1), Kol
(+2), Kov (+2)

P6 (+2), Tor (+3), Nagy (+8),
Kol (+8)

Spa (+1)

Csa (+1), Nd (+2), Spa (+1),
Bé (+ 1), Szathm (x 5), Misk (+ 9),
Kév (+1), Kisk (+1)

Erd 1l (+2)

Csa (+ 1)

MS 178 (+4), Nagy (+1)

Misk (+1)

Misk (+2 x 1)

Szathm (+1)

Ap (+2), Ke (+1)

0g (+1), Ke (+1), Szathm (xlI),
Lach (+1)

S4 (+2), Nd (+1), Ke (+1), Tor
(+1), Vas (+1), Sp 14 (+3 xlI),
Kov (+3)

Nd (+1), Ap (+1)

Bé (+3), Kol (+2)

Szathm (x34)

Misk (+2)

Misk (x1), Kév (+1)

Misk (x1)

Sp 14 (+1))

Bé (+1), Misk (X2)

Szathm (x12)

Vas (+1)

Szathm (+1)

Misk (+1)

Misk (+ 1)

Ap (+1)

Misk (+1)

Ap (+ 1), Vas (+ 1)

Vas (+1)

Misk



ny2:
ny3:
ny4:
ny5:
nyé:
ny7:
ny8:

pi:
pill:

pl/2:
pH3:
pl/4:
pH5:

p H6:
pil7:
PHS

p H9:

pH10:
pH11:
pH12:
pH13:

pH14:
pIHS5:
pl/16:
pH17:
pH18:
pH19:
pH20:
pH21:
pH22:
pH23:

P2:

p2a:

p2/1
p2/2
P2/3
P2/4
P2/5
P2/6
p2/7

Szathm (x 1)

Szathm (x 1)

Szathm (x 1)

P6 (X1), Erd I (+1)
Nagy (xI), Kol (+1)

Misk (+1)
Misk (+1)

Evangelist: Termination

csk (x1), Csu (+2), B* (+1),
Tor (+ 2), Szathm (x 1), Kdv (+1)
B6 (+2 x4), P6 (+1), Szathm

x1), Sp 14 (+3)

Tor (+2), Erd Il (+1)

Nagy (+1)

Sp 14 (+1)

Csd (+2), Csu (+1), B6 (+2), P6
(x1)

Sp 14 (x1)

B6 (x 2)

Bd (xI)

Erd Il (+1), Vas (+1)

Szathm (+1)

Csd (+1)

Csd (+1)

Kd (+ 1), Ke (+ 1), Bd (+ 1), Vany
(+1)

Csd (x 1), Tor (+2)

B6 (+1)

Bd (xI)

Sp 14 (+1)

Csd (x1)

Bd (+1)

Misk (+1)

Erd 1l (+1)

Sp 14 (+1)

Tor (+4)

MS 178 (+2), NH (+3), Nd (+2),
Spd (x 3), Ap (+ 60 x 8), Ke (+ 3),
Csu (+1), Vany (+4), P6 (+126
x 2), Tor (+11), Erd 1 (+171),
Nagy (+53 x 1), Kol (+116 x3),
Lach (+2), Vas (+192), Kol M
(+allg.), Kov (+22), Kisk (x5)
MS 178 (+81), NH (+ 1), Og (+ 1),
Ke (+1), Vany (+1), P6 (+13
X1), Tor (+1), Nagy (+5), Kol
(+6) Lach (+2)

Sp 14 (xI)

NH (+51)

MS 178 (+2)

Nagy (+1)

Lach (+1)

Ke (+1)

Lach (+1)

p2/8:

p2/9:

p2/10:

P2/11:
p2/12:
P2/13:

P2/14
P2115
P2/16
P2/17
P2/18

p2/19.
p2/20.
P2/21.
p2/22.
p2/23.
p2/24.

P2/25